LOSUNGSHINWEISE &

ganzen Nichtigkeit angesichts der Umge-
bung — das einzige vertikale Element im
Bild, aber er ist zu klein, um die Horizont-
linie zu iberblicken. Anders als beispiels-
weise das Motiv der Segelschiffe oder des
Baumes, das Caspar David Friedrich oft ver-
wendet, schafft er den Ubergang vom Dies-
seits zum Jenseits nicht; er schaut nicht ins
Licht. Der dunkle, neblige Teil des Himmels
wird fast nahtlos im Komplementirgemilde
Die Abtei im Eicluvald wieder aufgenom-
men, wodurch dieses gewissermaBen zu

einer ,,Forsetzung™ des Monchs am Meer -

wird. Nun allerdings ist die Erde dunkler; das
einzige Helle sind die winzigen Lichter —
wahrscheinlich Kerzen — am Kreuz des
Leichenzugs, Andererseits recke sich alles
Tote des irdischen Bereichs {die Ruine und
die abgestorbenen Eichen) der jenseitigen
Heliigkeit entgegen, Wenn man ganz genau
hinschaut (Lupe) oder das Gemiilde mit dem
Manch am Meerim Original betrachtet, stellt
man fest, dass der Ménch im Unterschied

- zu zahlreichen anderen ,Ruckenfiguren®

nicht direkt gerade aufs Meer schaut, son-
dern in kontemplativer Haltung mit der
rechten Hand am Kinn nach halb rechts
blickt, als ob er in die Zukunit (in seine Zu-
kunft des Komplementirgemildes?) blicken
wollte. .

Kleists Bewertiing des Bildes ist iiberaus sub-
jektiv. Seine innere, lebensfeindliche Dispo-
sition, die ihn schieflich in den- Freitod
trieb, kommt dabei {iberdeutlich zum Aus-
druck. Auch Kleist versteht das Bild, ver—
steht den Ménch als Imaginationsmedium,
indem er sagt, dass er selbst zum Kapuziner
werde und dessen Welt mit eigenen, der Li-
der beraubten Augen betrachte,

Und meine Seele ... (8. 48}

Man kénnte meinen, Eichendorfl habe ein
Gemilde Caspar David Friedrichs in Lyrik
umgesetzt, so auffallend sind die Ahnlich-
keiten. Es wird z.B. bei der Frau vor der un-
fergehenden Sonne die Erde gezeigt, wie sie
vom ,,Himmelskuss beriihrt® ist:sie ist gera-
dezu unirdisch. Auch in Eichendorffs Ge-

dicht ist der Ursprung des Himmelslichts,

die Sonne, nicht sichtbar, sondern die Hel-
ligkeit kommt indirekt vomn Mond, der das
Licht der Sonne reflektiert und s¢ von threm
Vorhandensein zeugt (zu diesem Topos vl
{ibrigens aucl: Goethes Faust,V. 1345-1359)
—wobei die Sonne durchaus auch in religid-
sem Sinne gedeutet werden kann. Die
Schénheit der Natur, mitallen Sinnen wahr-
genommen, zeugs von der Existenz Gottes,
Der Himmel wird durch sie schon auf der
Erde erfassbar — oder besser: erfiihibar.

Das lyrische Ich erfihre die Natur in ihrer
Ganzheit. In Strophe 1 nimmt es optisch das
diffus reflektierende Leuchten von Bliiten
wahr, wobei der einzige Monat,in dem man
gleichermaBen Bliiten {von Obstbiumen)
und Ahren sehen kann, der Mail ist — zu
Eichendorfls Zeit der Fruchtbarkeitsmonat
mit Mariz als Monatsheiliger.

In der zweiten Strophe wird die Natur nun -

richtiggehend erlebt: Die ,,Luft” (nicht der
Wind, das wire zu stark!) st zu spiiren, man
hért das Rauschen der'Wilder und sieht die
Ahren und die Sterne. Interessant ist hierbei
die sprachliche Konstruktion der zweiten

Strophe: Bei verdergriindiger Betrachtung
hat es denAnschein,als ob die Nacht so stern-
Elar wire, dass die Luft durch die Felder gin-
ge usw. Das gibt natiirlich keinen Sinn. Klar
wird die Konstruktion erst, wenn man das
S0 als Verkiirzung eines Konsekutivsatzes
annimmt, der mit dem ,,Und™ vom: ersten
Vers der dritten Strophe weitergefithrt wizd:
Das ,,Und” gibt semantisch die Folge des
Vorhergehenden an; die Natur ist so schén,
die Nacht so sternklar usw., dass die Seele des
Betrachters sich Sffnet, wie ein ausschliip-
fender Schmetterling in der Sonne die Flii-
gel ausspannt. Nun erst ist das Tier in seiner
ganzen Schénheit sichtbar, ist es am Ziel sei-
ner Bestimmung angelangt; es hat die Zwi-
schenstadien iiberwunden. Bezeichnender—

weise findet sich an dieser Stelle das einzige .

Enjambement im Text: Das »Ausspannen’
der Fliigel, dieses Sich-Ofhen, dringt iiber
den Vers hinaus und miindet im nichsten
Vers in einer Inversion, mit der metrisch ein
Spondeus verbunden ist. ( ... weit ihre Flii-
gel aus ...} Und nun erst, angesichts des Fr-
lebens der Natur im ,,Himmelskuss®, be-
kommt der Mensch eine ,,Ahnung® vom
Jenseiss, Eine derartige Interpretation wird
auch durch Kerners Tintenkleckszeichnung
und dem von thm hinzugefitgten Text nahe
gelegt. Er schreibt: ,, Aus Dintenflecken ganz
gering/ Entstand der schénste Schmetter-

ling/ Zu solcher Wandlung ich empfehle/ .

Gott meine fleckenvolle Seele”.
Jedoch: Die Seele fliegt durch die Lande. Das
Motiv der ,.elevatio”, der Riickkehr der
Seele zu Gott, bleibt irdisch; sie fliegt hori-
zontal, Und nicht umsonst wird auch der
Konjunktiv verwendet: Die Scele fiegt
nicht wirklich ,,nach Haus®, in den Him-
mel.

Was will nun das Gedicht? — Drenken wir
wieder an die ,,Riickenbilder* Caspar Da-
vid Friedrichs. Das Bild diente dazu, den
Betrachter das von eirier Person Gesehene
selbst ,,schauen® zu lassent. Dasselbe gilt hier:
Der Leser bzw. die Leserin des Gedichts
,schaut® das vom lyrischen Ich erlebte Biid.
Literatur, Dichtung, Poesie wird also zur

vermittelnden Instanz zwischen Diesseits

und Jenseits. ,,Poesie ist religitse Handlung™
— so ¢in Zeitgenosse Eichendorffs, der Phi-
losoph Schleiermacher. Damit wirdauch das
Gedicht zu einer ,,Hieroglyphe, einem gott-
lichen Sinnbild*; zumal dann, wenn man
sich durch eine noch mehr ins Detail ge-

hende Textanalyse die lautliche Strukeur des

Gedichts mit beispielsweise all seinen Asso~
nanzen vergegenwirtigt, oder wenn man
sieht, wie es im Laufe seiner Entstchungsge-
schichte immer mehr entstofflicht und ent-
personalisiert wurde.

Nun ist die Welt so triibe (8. 51)

Das Gedicht Der Lindenbaum markiert im
Gedichtzyklus den Zusammenstol von
schéner Erinnerung und kalter Hoffnungs-
losigkeit (bei der man sich an Caspar David
Friedrichs Efsmeer erinnert flihlt), Es besteht

aus drei Zeitebenen: dem Prisens der letzten

Strophe und der ersten beiden Zeilen des
Gedichts, dem Priteritum der Erinnerung
an eine unbestimmte frithere Zeit (V. 3 bis
Ende 2. Str.) und dem Priteritum des mitt-
lerweile vergangenen Tages, das von der Ab-

Gegenwart
heute Nacht
frither

Strophe

reise und dem Beginn der Wanderschaft er-
Zihit (3.5t V. 1 — Ende 5. Str.). Dazwischen
sind noch konjunktivische Ensprenglinge
(Str. 4, V. 2) und Passagen erlebter Vergan-
genheit im Priisens (Str. 4,V.3 und 4) und
im Perfeke (Str.3,V. 3 und 4}.

Auf ecinem Zeitstrahl kénnte dies etwa so
aussehen wie unten auf der Seite angedeu-
tet.

Der Leiermann ist eines der berithmtesten

Lieder Schuberts und eines der typischsten
der Riomantik iiberhaupt. Es kann in man-
cherlei Hinsicht sogar zls einzigartig gelten
und die Musik interpretiert denTextin idea—
ler Weise. Zunachst fille auf, dass das Lied
keinerlei Entwicklung durchmacht. Der

. Grundron bieibt immer gleich {wie eben bei

einer Drehleier, damals auch Radleier oder
Bettlerleier genannt) und auch die Melodie
bewegt sich wie die Leier des alten Mannes
im Kreise. Dessen Melodie ist komple-
mentir zu der Melodie des lyrischen Ichs
und nur an einer einzigen Stelle treffen sich
Klavier und Singstimme: als das Iyrische Ich
dem Leiermann seine Begleitung anbietet.
Dieser Leiermann ist geradezu die Verkdr-
perung der Kilte {,Barful anf dem Eise™),

“er bleibt statisch, riihrt sich nicht von der
Stelle, sondern wankt nur, und er dreht sei-

ne Leier mit ,,starren Fingern®. Es ist nicht
Zu weit gegangen, wenn man ihn als den'Tod
interpretiert, dem das verzweifelte lyrische
1ch seine Gesellschaft anbietet, denmn schon
in dem Gedicht Der Wegweiser (5. 26) ist von
der ,StraBe” die Rede, die das lyrische Ich
gehen muss und die ,noch keiner ging
zuriick®, dort alse ist das Motiv des Todes
schon angelegt. Die L Winterreise™, die das
lyrische Ich in dem Gedichtzyklus als Akt
der Verzweifiung iiber den Verlust seiner
Geliebten unternimmt, wird zu einem frr-
gang durch Kilte, Nacht und Aunsweglosig-
keit. Das Midchen dagegen steht fiir eine
Welt der Geborgenheit, Liebe und Wiirme
— eben fiir eine Welt des Traums, die nun der
kalten Wirklichkeit gewichen ist. Das kch
geht an den Wegweisern vorbei, die in die
Stadt zu den Menschen fiihren (vgl. 8. 26},
und geht stattdessen bewusst in die Einsam-
keit, in ,, Wiistenein® (Der Wegieiser, S. 26).
Bezeichnenderweise steht der Leiermann
zuch nicht dort, wo man ihn eigentlich ver-
muten sollte, nimlich bei den Menschen im
Dorfauf dem Marktplatz, sondern ,,driiben,
hinterm Dorfe®, womit klar wird, dass es
sich schiechterdings nicht um einé reale Fi-
gur handeln kann, sondern vielmehr um ei-

e Metapher fiir das lyrische Ich selbst. Dies

macht nun auch die Vertonung Schuberts

" deutlich. Gleich am Ende der Frage: ,.Soll

ich mit dir gehn?* ist die Musik der Dreh-
leier eine harmonische Begleitung des Ge-
sangs, der im Ubrigen von Anfang an schon
die Téne und die Spielfigur der Leier iiber-
nommien hat. So wird deutlich, dass beide
Teile schon vor ihrer Begegnung nicht nur
miteinander zu tun haben, sondern eigent—
lich eins sind: Die Kilte, die Hoffungslo-
sighkeit, der Tod wohnen schon in dem ein-
samen Wanderer, bis dieser sich Letzterem
schlieBlich endgiiltig hingibt.

Der Weg nach innen (s. 54)

Schubert misst dem Traum eine sehr wich-
tige Funksion bei, indem dieser verschiiissele

~ und in assoziativen Verkniipfungen umfas-

sender, als jede verbale Formiulierung dies
vermag, Dinge und Zusammenhinge ins
Bild setzt. Hier schon wird klar, warum




