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zu lassen (V. 18). Die Harmonie wird nun
gestdrt, das Rieimschema briche auf, ein um-
armender Reim unterbricht die Paarreime
und am Schluss steht ein unreiner Reim
{Wunder — unter), der einen Misston zu-
riicklisst. b Zentrum dieses zerstdrerischen
Feldzuges steht das Bild einer lachenden
Fackel, die der ,,erwachten Nacht, deren
Triiume nun abrupt beendetsind, ,,ins Herz"
schreit. Das ,,Horch" serze dabei einen ge-
genmetrischen Akzent und zerstért endgiil-
tig die bisherige Ruhe des Traumes. Dieses
Bild der Fackel verrét, worum es Brentano
geht, denn das Feuer und die Fackel wurden
schon zu Zeiten der Aufklirung hiufig fiir
ebendiese Epoche verwender, Sie waren —
beispielsweise bei Lichtenberg — das Symbol
fiir heilendes, warmes Licht, gleichzeitg
aber auch, bei falscher Verwendung, fiir
mégliche Zerstbrung darch ein unbezwing-
bares Feuer.

Dennoch:Auch der zweite Teil des Gedichts
kann durchaus syntakeisch noch zum ersten
Vers gehdren. Das ,,.Dann® in Vers 11 wiire
in diesem Fall der Anschluss an das ,, Wenn*
am Anfang und somut als ein ,, Wenn dann®
zu1 lesen (Wenn dann die Wahrheit mutter-
nackt gelaufen kommt ...}, All die Behin-
derten und Benachteiligten, der lahme We-

" ber, die kranke Lerche, die stumme Nachti-

gall, die vom Ende ihres Leidens triumen,
werden genauso enttiuscht wie dasTote, das
leben will (Erz, Eisenherz). Damit wird der
Traum aus sich heraus zersctre, was durchaus
Sinn gibe, wenn man sich nun der Frage wid-
met, was mit dem ,lahme[n] Weber™ ge-
meine sein kénnte. Sein Gewebe, die |, Tex-
tur”, lasst schon ahnen, wofiir er steht, zu-
mal das Bild des Webers gerade in der
Romantik hiufiger fiir den Dichter verwen-
det wurde: Damit wird der Text zu einem
poetologischen Gediche {iber das Dichten.
Der romantische Dichter schafft im Traum
cine schdne, harmonische Welt, aber er ist
Slakm®, kann sich nicht wirklich empor-
schwingen tber seine Zeit, sodass ihn die
» Wahrheit® im Sinne derWirklichkeit selbst
beim ,, Triumen" immer wieder ereilt, nm-
lich dergestalt, dass sie seinen Traum als
Traum entlarvt — und zwar im Traum! Es ist
also dic Rede vom Dichten, das sich selbst
widerlegt, indem es die Unméglichkeit ent-
kiillt, sich durch Dichtung wirklich empor-
zuschwingen, :

Auch 1m nichsten Gedicht Brentanos, Der
Spinnerin Nachtlied, ist ein ,,Gespinst®
aus Worten, Lauten und miteinander ver-
kniipften Strukturen Sinn tragend. Das Mo-
tiv der Spinnerin, die wihrend ihrer Arbeit
an den Geliebten denkt, tauchte zur dama-
ligen Zeit recht hiufig auf. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach schrieb Brentano das

‘Gedicht schon im Jahre 1802 und baute es
spiter in seine Chronika des fahrenden Schiilers

ein, Bin Vergleich mit Goethes beriihmtem
Gedicht zeigt gleich die Eigenheiten des ro-
mantischen Texts: Wenn bei Goethe eine
klare inhaltliche. Entwicklung sichtbar ist,
fehlt diese bei Brentano weitestgehend, Das
Gedicht kreist in sich, Laute, Mative, Inhalte
werden immer wieder aufgegriffen, leicht

. veridndert oder auch nur erneut wiederholt.
‘I Unterschied zu Goethes Gedicht findet

die Fitigkeit des Spinnens auch inhaltlich
und formal ihren Niederschlag, wihrend
diese in dem Gedicht der Weimarer Klassik

- mur in Schuberts Vertonung richtig wum.

Ausdruck kommt. Bei Brentanos Text dage-
gen wird die Monotonie des sich drehenden
Spinnrads, das immer den gleichen Vorgang
ausfiihrt,aber nichtsdestoweniger immer et-

was leicht Verindertes zuriickldsst, in der
Struktur vorgefiithrt. Das Gedichtist wie vie~
le andere der Epoche von groBer Musika-
litit, was nicht zuletzt an den strukturellen
Wiederholungen und den dazugehérigen
Lauten liegt.

Das Gedicht verwendet im Grunde nur vier
verschiedene Reime: ,-aren®, ,-all, ,,-ei-
nen® und ,,~ein*, Auffallend ist dabei, dass
sich die starken Reimpaare in der Mitte je-.
des Quartests am Ende nie verdindern
{.,Nachtigall — Schall” und ,,allein — rein®}
und dass demzufolge alle Verinderungen
nur im jeweils ersten und letzten Vers (und
bei schwacher Kadenz) vorkommen. Die
Strophenfolge ist alternierend: Auf die Rei-
me mit ,,a* folgen digjenigen mit ,ei” und
dem entspricht auch der jeweilige Inhalt,

"denn die Strophen mit ,,a" beziehen sich

thematisch auf die Vergangenheit und das
D', die Strophen mit ,ei" dagegen auf die
Gegenwart bzw. die Zukunft und auf das Ich
der Spinnerin. Mittels eines kunstvollen Ge-
flechtssind die einzelnen Strophen durch die
ersten und lerzten Verse mitcinander ver-

- zahnt, doch was zuniichst als simple Wieder-

holung erscheint, erweist sich bei niherem
Hinschauen als filigrane Entwicklung, in-
dém immer wieder Kleinigkeiten verindert
sind — so beziehen sich die Attribute | klar*
und ,,rein® zunichst auf den Faden, dann auf
das Herz der Frau und schliefilich auf den
Mond; die Entwicklung geht also vom
Dinglichen {iber das Gefiihl zum Uberirdi-
schen. Aber auch strukturell finden sich
leichteVerinderungen. Das Gedicht beginnt
it einer Erinnerung der Spinnerin an ver-
gangene Zeiten, die avsgeldst wird durch
den Gesang einer Nachtigall. Die junge Frau
denkt zuriick, wie diese auch damals sang,
als sie, die Frau, mit ihrem Geliebten zusan-
men war (V.2 und dritte Strophe). Dann re-
flektiert sie ihre jetzige Situation:sie wird auf
immer alleine sein {,,So lang der Mond wird
scheinen®,V. 8). Die dritte Strophe beginnt
im Unterschied zur ersten mit dem Hinweis
auf das Zusammensein, sie spinnt also ge-
wissermalen: den Faden des letzten Verses
der ersten Strophe, ibrer Erinnerung, wei-
ter. In der vierten Strophe betont sie ihre
“Treue, wobei das ,,allein® in doppelter Hin-
sicht zu verstehen ist: zum einen als aus-
schlieendes ,,nur*, zum andern als Hinweis
aufihre Einsamkeit. EsschlieBtsich einin die
Zukunft weiserider Wunsch an, mit dem Ge-
liebten ,,vereint™ zui werden, also sterben zu
diirfen. Die flinfte Strophe fille etwas aus
dem Razhmen, indem der erste Vers nicht im
Priteritum stehe, sondern im Perfeke. Damit
wird die Zeispanne von der Trennung bis
jetzt iiberbriickt. Die letzte Strophe schlief3-
lich bildet iiber die schon erwihnten Ver-
zahnungen hinaus zusammen mit der zwei-
ten einen Rahumen, indem hier am Anfang
bzw.am Ende das gleiche Reeimwort {,,wei-
nen'’) steht. Dieser Rahmen ergibt insofern
Sinn, als man durchaus die erste Strophe als
eine Hinfiihrung zum Thema verstehen
kann,denn sie ist zum einen ganz im Priteri-
tum verfasst und liefert zweitens inhaltlich
den Ausltser fiir die Reflexion der Spinne-

‘rin; das Gedicht ist somit eigentlich wieder

zum Ansgangspurnkt zuriickgekehrt.
Anch in diesemn Gedicht sieht man eine
Parallele zwischen seinem vordergriindigen

. Thema und der Titigkeit des Dichiens, die

ihten Ausdruck findet im Spinnen des Fa-
dens, der sich immer und hnmer wieder
drehe. Es wird etwas produziert, letztendlich
aber fiihrt der Prozess zu nichts, endet dort,
wo er anfing:im Schmerz.

Mechanische und organische Form

(8. 19)

In dem Begriffipaar der organischen und
mechanischen Form wird theoretisch ge-
fasst, was durch die bisher vorgestellten Ge-
dichte dichterisch zum Ausdruck kommt:
~Mechanisch™ heit fiir Schlegel einem:
dulleren Zwang gehorchend, heilt, dass der
Inhalt-einer Form unterworfen wird und
beide Teile-nicht korrespondieren, sich nicht,
erginzen. Organisch ist fiir thn dagegen ein
Text,dessen Form dem Inhalt Ausdruck ver-
leibt. Brentanos Gedicht (hiufig mit dem
Titel ,, Wiegenlied** versehen) zeigt diesen
Zusammenhang von Form und Inhalr und
ist gleichzeitig ein Beispiel dafiir, was Nova-
lis in seinem theoretischen Text unter einem
Gedicht der Zukunft versteht. Es Gibermit-
telt eigentlich keine Bedeutung, sondern
nimnit sich im Gegenteil selbst fast ganz
zuriick, indem es dazu auffordert, tiberaus
leise, ja geradezu fliisternd” zu singen. Es
will eigentlich nicht einschlifern, sondern
spricht dariiber, wie ein Wiegenlied be-
schaffen sein muss, damit es beruhige. So be-
trachtet ist auch dieser Text im weitesten
Sinn ein poetologisches Gedicht. Es will der

“himmbschen Ruthe Ausdruck verlethen —
urnd versucht damit etwas Unmégliches. Die -
Harmonie der stillen nichtlichen Naturund

der damitverbundenen Stimmung des Men-
schen ist nur assoziativ in Worte — oder viel-
mehr in Laute — zu fassen und so besteht das
Gedicht auch nicht aus Sinn tragenden
Wortern,sondern vielmehr aus stimmungs-
vollen Eauten, Redeformen und Stilmitteln.

Die Poesie als Himmmelsleiter (S. 20)
Wie Heinrich Heine bereits bernerke, findet

sich in E.T. A. Hoffinanns Kunstauffassung
ein gutes Stiick R ealismus. Fantasie wird bei -

ithm nicht zu einer Gegenwelt zur Wirklich-
keit, sondern zu deren Erginzung. Die Basis
fiir Poesie tuss laut E-T.A. Hoffmann in der
Wirklichkeit sein und Kunst dient dazu, den
Menschen einen zeitweiligen: Ausstieg aus
ihrer R ealitit zu ermdglichen und dabei ih-
e eigene Fantasie zu' aktivieren, wihrend
sich bei Novalis und Schlegel doch die Ten-
denz zeigt, Kunst als Produke von ziner geis-
tigen Elite zu verstehen, die auch nur fiir
ihresgleichen schreibt und die sich stark vomn
,,Philistertum" abgrenzt. Doch es gibt auch
Ubereinstimmungen, so z. B. hinsichtlich
der Einschitzung der Musik und der Musi-
kalitit von Texten. E. T.A. Hoffmann vertritt

in seinem Werk Der Dichter und der Konpo-

nist beispielsweise die zentrale These, dass
sich die Musik zu einem Werk gewisser-
maflen organisch ans dessen sprachlicher
Musikaligit heraus entwickeln solle.

Hinaus, o Mensch!

Der lustige Wandersmann (S. 23)

Die drei abgedruckten Strophen entstam-
men unterschiedlichen Gedichten: Die ers—
te ist aus Eichendorfls Gedicht Der frohe
Wandersseann iind lavtet: Wem Gott will rech-
te Guast enveisen,/ Den schickt er in die weite
Welt, / Dem will er seineWinder weisen/ In Berg
und Tal und Strom dind Feld. Die zwelte
stammt wiederum von Eichendorff, und
zwar handelt es sich um die dritte Strophe
seines Gedichts Der Morgen: Hinaus, o
Mensch, weit in die Welt, / Bangt div das Herz in
kerankem Mut;/ Nichis ist so friib in Nacht ge-
stellt, / Der Morgen leicht mache 's wieder gnt Die
dritte schliefilich findet sich in Ludwig
Tiecks Gedicht Zuversicht aus dem Roman
Franz Sternbalds Wanderungen: Vohlauf: es
ruft der Sonnenschein/ Hinaus in Gottes freie
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