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BERTHOLD ZILLY

£ crifico literario e
fredutor de Os Serfaes,
de Euclides da Cunha,
paro o ajemio

“Es gebhort schon zum
Begriff eines Romans,

| das.é er keine |
Nationalitit baben muss”
(Friedrich Schlegel,

Literarische Notizen)®.

REVISTA USP, Sao Paulo, n.45, p. 85-105, margo/maic 2000

‘1 Propus o conceito de "tradulor

implicito” pela primeira vezno
curse de pdsgroduacdo sobre
*A trodugio coma andlise,

“ reinterprelacdo e universali-

zagdoda obraliterdria: o coso
de "Os Serldes’ & autros ca-
sos”, ministrado no DTl da USP
em agoslo e seterabio de
1697, depois em palestas no

" Vil Encontro Nacional de Tra -

dutores/! Encontro Internacio-
nal de Trodutores, S0 Paulo,
USP, 10,/9/1998, comotam-
bém na Faculdede de Letras
da UFR), em 1/12/98. Agra-
dego sugesides de Margarethe
Steinberger [PUC-SP], Will
Bolle {USP), Jodo Cézar de
Castro Rocha {UER)], Marcia
Cavalcont [UFR)).

*Faz parte do préprio concei-
to de remance que ele ndo
precisa ler nacionalidads”; ¢
lndo de acordo com Neve
Rundschou, 1996, p.' 5.
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3 lser, 1996, pp. 6379, verlam-
bém lser, 1994,

4 Idem, 1994, pp. 92-3, citacdo
traduzida por mim.
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A NECESSIDADE DO BOM
ENTENDEDOR

Eum truismo quetextos literdrios, e ndo
apenas estes, 580 escritos e sobretudo pu-
blicados para serem lidos, embora possam
também ter outras finalidades. E &€ um
truismo, real¢ado e analisado mas nio
descoberto pela estética da recepgio, guea
leitura € constitutiva para a sua existéncia
e sobrevivéncia. Ndo houvesse leitores, ndo
haveriatextos, haveria meras acumulagoes
de letras em papel ou na tela do computa-
dor, sem sentido nenhum. Os textos, para
existirem plenamente, precisam dasuacon-
cretizacdo, atualizacfio e, quando narrati-
vos ou draméticos, encenagio mental pelo
leitor, assim como as pecas de teatro preci-
sam da representacio, os filmes da exibi-
¢doeas partituras da execucéo, pelo menos
imaginada, por parte de quem as entende e
sabe evocar.

Os autores estdo cientes disso, e portan-
to desde hd muito ndo apenas se preocu-
pam em discursar ou narrar, para informar,
ensinar, entreter, edificar, para expressar
seus afetos e desafetos, para transmitir a
sua visfo do mundo, para atacar ou se de-
fender, mas se preocupam também com que
tal mensagem ou histéria—os ensinamentos,
a trama, as cenas, 0$ Personagens — sejam
percebidas numa determinada perspectiva
e lidas “corretamente”. Nomeadamente os
textos literdarios, mais do que os pragmati-
cos, pressupdem um leitor gue seja um
parceiro do autor, um colaborador, que en-
tenda as inten¢des inscritas neles, gue
reconstitua € mobilize as suas idéias, alu-
sdes e emogdes, que saiba preencher as
suas elipses, lacunas e reticéncias. Vale
de modo especial para esse leitor o ditado
brasileiro “A bom entendedor meia pala-
vra basta”, porque a literatura, diferente-
mente de textos pragmadticos ou académi-
cos, vive justamente de meias palavras as
guais € preciso acrescentar mentalmente a
outra metade, paraassegurar-lhes o/ou um
sentido. Sem bom entendedor, capaz des-
sa operagio complementar, a meia pala-

vra seria uma n&o-palavra.

Por um lado os autores incitam a fanta-
sia do leitor, da qual as obras, incompletas
eabertas de certo modo, precisam; por outro
lado procuram guid-la. Naturalmente, pode
haver também leituras a contrapelo, contra

ou ao largo das intencdes do autor, o que se -
" dd muitas vezes em obras que perduram

por séculos e que provam com isso a sua
capacidade de revelar e a0 mesmo tempo
provocar inesperados significados. Com o
mundo e os leitores em transformaciio, as
obras sdo lidas aluz de novas experiéncias,

interesses, idéias e perguntas, modifican-

do parcialmente o seu sentido, numa dialé-
tica de mesmice e transformac#o, continui-
dade e diferenciagfo, que geralmente se
chama vida das obras ou tradig#o literdria
e gue os autores, quando muito, sé vaga-
mente podem prever ou pressentir com
muita antecedéncia.

Para o conjunto das condicdes, exigén-
cias, orientagdes dirigidas ao leitor,
prefigurando o seu papel até certo ponto, o
tedrico da literatura Woifgang Iser, que
sempre enfatizou a func¢io constitutiva do
ato de leitura para a existéncia das obras,
propds, nos inicios dos anos 70, o termo
“leitor implicito” (3). Sdo dispositivos ¢
marcas que assinalam ac leitor de que modo
ele deve ler um texto pararealizar mental-
mente grande parte das potencialidades do
seu sentido, sdo férmas a serem preenchi-
das no ato da leitura, ndo totalmente confi-
guradas, antes inacabadas, semi-abertas,
exigindo criatividade e subjetividade da-
quele que 1. E de um leque de possiveis
leituras, dificil de se definir precisamente,
que cada leitor escolhe e realiza a sua lei-
tura pessoal. Oque vale paraFielding pode
ser generalizado: “O papel do leitor inscri-
to no romance tem que ser percebido como
condicio de um possivel efeito; de jeito
nenhumdetermina as reacdes, mas prepara
um dmbito de decisdes seletivas que, uma
vez tomadas, resultam em variedades indi-
viduais de realizagdo [...]” (4 ).

O conceito de leitor implicito € deduzi-
do por Iser sobretude da prosa narrativa
moderna, desde o ITuminismo, nomeada-
mente do romance com acentuada funcio
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referencial e apelativa, que constréi um
mundo ficcional muito préximo do mundo
empiricodo leitor, tematizando, confirman-
do e questionando modos de encarar a re-
alidade extraliterdcia. Essas sugestoes para
uma visio do mundo e atitudes em relacdo
a ele pressupdem a colaboragédo ativa do
leitor, carente porém, na opiniao dos escri-
tores, de um certo direcionamento.

O leitor implicito é uma espécie de

contrapartida do narrador, geralmente tio

invisivel e andénimo quanto este, mesmo
que ¢ publico seja apostrofado em férmu-
las como “‘prezado leitor”, num ficticio
didlogo, fregiliente na literatura do século
XV1lIedaprimeira metade do século XIX.
Essas apostrofes sZo apenas um dos possi-
veis recursos do autor para preestabelecer
a atitude receptiva, um dos elementos por-
tanto do leitor implicito que ndo é persona-
gem, nem figura empirica. Também néo é
um leitor ideal que por sua vez seria capaz
de realizar todas as instrugdes do leitor
implicito, todos os significados intencio-
nados pelo autor, e além disso todos os sig-
nificados em que ¢ autor ndo pensou nem
poderiater pensado, incluindo aqueies que
serevelam ao longo da histéria. Pode natu-
ralmente aparecer um leitor explicito, como
personagem, por exemplo o leitor de cartas
dentro de um romance, leitura ficcional que
eventualmente também faria parte do es-
tratagema do leitor implicito. Mesmo os
textos herméticos “prevéem” o papel do
leitor, para terem determinados efeitos,
entre 08 quais adesejada impressdo de her-
metismo.

Ha portanto uma duplicidade de estru-
turas: a) a do proéprio texto, b) a das suas
previstas leituras. Essas estruturas, que em
realidade se fundem numa s6, pois consti-
tuem o texto, condicionam uma infinidade
deleituras virtuais, de que cada ato concre-
to de leitura sé pode realizar uma parte,

pois cada grupo de leitores € cada leitor -

individual t€m as suas préﬁria_s experién-
. cias préticas e estéticas, asua visdo do mun-
do, seus valeres e suas normas de conduta,
além de varidveis estados de dnimo. Se o
niimero de possiveis leituras de determina-
do texto € infinito, nem toda leitura &€ pos-

sivel, como também entre as muitas tradu-
¢des possiveis de um texto hd aquelas que
correspondem mais e outras que correspon-
dem menos as propriedades da obra. Esté-
tica € moralmente, um conto ou romance
tanto confirma como transcende os valores
eas expectativas do leitor que deve acompa-
nhar e realizar essas estratégias, mesmo que
delas discorde parcial ouradicalmente. Com
a crescente distdncia historica entre a cria-
¢do de uma obra e a sua recepgio, o0 ato da
leitura pode ser cada vez menos previsto e
direcionado pelo escritor, de modoquecom
o tempo o leitor real vai ganhando maior
autonomiaemrelacédo aoleitorimplicito sem
que este se torne desimportante (5).

0 TRADUTOR — UM ENTENDEDOR
POR EXCELENCIA

O tradutor evidentemente também é
leitor, um leitor especialmente atento, assi-
duo, escrupuloso, critico ¢ exaustivo na
tarefa da (re-)constituigio dos significados
da obra, um leitor potenciado. Pois ele é
um Vorleser em vdrios sentidos, ou seja,
um pré-leitor e pré-leitor, aquele que 18
antes dos outros e pelos ocutros, sendo ao
mesmo tempo um recitador, aquele que1&
em voz alta para os outros, para uma audi-
éncia, prefigurando a sua compreensio do
texto, espécie de preletor, que ensina éomo
se deve ler. Entenda-se audiéncia princi-
palmente no sentido metaférico, como
leitorado, mas ndo exclusivamente, pois até
os textos destinados unicamente a serem
lidos em siléncio t€ém uma dimensdo actis-
tica realizada pela imaginagfo sonora do
leitor, importante trago estilistico, um dos
mais dificeis e dos mais necessarios a ser
transposto para oidioma-alvo, inclusive no
caso de Os Sertdes. A leitura tradutéria
condiciona as leituras de miihares de pes-
soas na lingua de chegada, sendo grande,
quase inevitdvel, o perigo de o tradutor agir,
sem querer, Como espécie de filtro, como

- censor em relagéo a certos aspectos do ori-

ginal. Pois o que o tradutor nfo entende,
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5 W. ker, ainda que enfatize
historicidade dos lextos, pare-
ce delo eximir ¢ leilor implici
to. Ora, seludoé historicamen-
te mediado em um lextoe nada
nele é absolutomente invarid-
vel, o leitor implicito tombém
deve serum alibulo hisiérico,
porcialmente dolado, ndo ape-
nas genericamente, mas lam-
bém concrelomente em cada
obia, evoluindocomelaecom
as mudangos histdricas das
suas leituras.
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6 Sobreaintimarelacioentelei-
lura & tradugdo cf. Mosca, p.
191,

7 Também se pode comparar a
tredugdo com uma peca musi-
cal reinstrumentalizads, ume
sonafa bl]”DC(] PG[ Exemp‘o,
comomgmentos esquisitos para
nés, fronsposta de érgdo pora
piano,- ou de insirumentos de
sopto para cardas. Mesma as
elementos  estranhos e
incompreendidos, dofados, lo-
calmente restitos, ou irracio-
nais, se ndo sde equivocos
Shwios, devem ser presenvados,
conlra & lentadora idéio de,
conforme o nosso entendimen-
o funcional de hoje, racionali-
zarmes e rodernizarmes fudo.
As grandes obros de épocas
o regices remotas nos focam
juslomente por essa dilético
entre eshanhamento ¢ familiori-
dode, tradicionalidade & mo-
demidade, confrontandonos
com porticularidades jomais
odivichodas que porcufiofodo
revelam por vezes nspectos
ahiais e universgis. A fradugdo
deve respeitor os tagos dota-
dos sem cair numg fendéncic
arcaizante, promovendo ao
centrério uma coutelosa atuali-
zagdo que desvenda os lragos
modenas do obia sem ignorar
a sua idade.
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nio capla, ndo intui, ndo adivinha pelo
menos, ¢ o que ele ndo repensa, reformula,
recria, ficainacessivel para o leitor da cul-
turadechegada, lesadono seu direito de ter
acesso & quase-totalidade dos significados
do original. Por outre lado, o modo como o
tradutor entende uma obra nos seus deta-
lhes e no seu conjunto vai prefigurar de
modo decisivo as possiveis leituras da tra-
ducfo e asidéias que os seus leitores fazem
do original (6).

Odesejodefazerjus aestatarefa de alta
responsabilidade leva o tradutor a um pa-
pel quixotesco, o de um leitor hiperatento,
hipersensfvel, com todas as antenas liga-
das, aspirando a uma leitura completa,
totalizadora, sonhando em realizar em sua
mente todo o potencial de significados exis-
tente em determinada época e contexto

social, incluindo a hist6ria da recepgéio, na-

medida em gque esta entra na constitui¢io
do sentido da obra. O tradutor & parente
espiritual de Pierre Menard, no conto de
Borges, que néo por acaso relé e reescreve
justamente o Don Quijore, cuja “traducio”,
embora literalmente idéntica ao original,
temn um sentido bastante modificado, mo-
dernizado, atualizado diante dos aportes e
perguntas de trezentos anos de histéria das
idéias, decorridos desde a estréia do livro.
Num segundo passo, que na préitica
freqiientemente coincide com o primeiro,

_otradutor procuraoferecerao leitor estran-

geiro uma contrapartida equivalente aos
miiltiplos atributos e significados do origi-
nal, restringidos, modificados e enriqueci-
dos pela lingua ¢ cultura de chegada. Essa
aspiracéo de ser um leitor ideal, que reali-
zariauma compreensdo completa, é neces-
sariarnente um desejo vao, na melhor das
hipéteses uma idéiaregulativa, tdo quimé-
rica quanto a outra pretensio, a de dar a
essainterpretacio “completa” umaexpres-
sdo estética em outra lingua, preservando,
contratodas asregrasdaldgica, aidentida-
de da obra na diversidade das linguas, as-
segurando o maior volume possivel de
invarifncias entre original e tradugéo.
Diferentemente de outros “metalite-
ratos” que também léem por e para outros
leitores — o resenhista, o comentador, o

professor, o historiador ou teérico da lite-
ratura—, parecido porém ao organizadorde
uma edigio critica, o tradutor nao pode
selecionar determinados trechos ou aspec-
tos, mas tem que examinar e interpretar o
texto todo. £ um condenado, um
acorrentado ao seu objeto de estudo, obri-
gado a segui-lo e a persegui-lo obstinada-
mente em todos 0s seus meandros e rami-
ficacdes, detendo-se em miniciase abran-
gendo otodo alternadamente, ndo podendo
pular capitulos, frases, palavras ou nomes
enigmadaticos. A obra inteira, em sua
macroestrutura como e sua microes-
trutura, em todos 0s seus pormenores até a
dltima virgula, tem que passar pelo crivo
da sua criticaracional ou intuitiva, pois tudo
¢ importante ou pode sé-lo, e para tudo,
ainda que na prética seja impossivel, ele
tem que procurar uma equivaléncia na lin-
gua de chegada.

E como um cartégrafo que, diferente-
mente do gedgrafo, ndo pode se limitar a
estudar determinados aspectos deuma irea,
tendo que conhecé-la, pesquisé-la, e depois
representd-la em sua quase-totalidade, de
acordo com a escala, claro, “escondendo”
porém o resultado das suas pesquisas no
desenho dos mapas. Ao contriario do
cartégrafo, porém, o tradutor ndo produz
apenas uin modelo, uma imagem abrangen-
te, mas abreviada e simplificada do objeto
estudado, ele produz ao contrdrio, por as-
sim dizer, uma segunda paisagem nos
moldes da primeira, na escalaumaum, um
parque barroco por exemplo, levado a ou-
tras latitudes e longitudes, basica mas nio
exclusivamente com os materiais do novo
terreno, de acordo com a morfologia do
novometo. Como narecriagfo paisagistica,
na traducdo nem todos os atributos do ori-

_ginal se prestam-igualmente ao traslado, o

que ndo dispensa da obrigacio de pesquisar
e de tentar o invidvel, pois as vezes s6 o
exame escrupuloso revela a relativa

intransponibilidade de certas expressdes,

compensadas muitas vezes em trechos vi-
zinhos, ou parafraseadas, cu explicadas em
notas ou em posfacio, de modo que o todo,
grosso modo, € transponivel sim (7). Pois
a tradugdo & a arte do impossivel. .
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O tradutor, além de ler, como qualquer
um, a olho nu, faz uma leitura por assim
dizer radiogrdfica, sonografica, quimica,
usalupa e microscépio, mas também binés-
culo invertido; ele procura, percebe e ava-
Lia, embora muitas vezes sé intuitivamen-
te, 0s atributos manifestos e encobertos do
original, em todos os niveis, seméntico,
ideoldgico, sintdtico, alegdrico, fénico, rit-
mico, eventualmente grifico, prevendo e
ponderando o efeito de seu traslado para a
lingua e cultura de chegada com suas coor-
denadas diferentes. No fim, tem-se familia-
rizado intimamente com a obra, estd quase
em casanela, conhece suas qualidades e os
seus defeitos, um pouco como o mordomo
sabe dos vezos do seu amo, mas, diferente-
mente daquele, o tradutor nio € tentado a
perder o respeito pela instincia a cujo ser-
vigo estd, pois a conhece e valoriza em seu
conjunto, relativizando os seus pontos fra-
geis. Ademais, o tradutor nfio é apenas o

servidor, ele €, de um modo mais enfético

do que o leitor normal, também o dono da

“sorte do original, podendo assegurar-lhe,
gracas ao seutrabalho de critica e imagina-
¢do, gracas & sua erudicfo, sensibilidade e
perseverancga, uma segunda vida, em outra
cultura.

Apesar da necessdria empatia, o tradu-
tor precisa manter uma perspectivade fora,
principalmente no comego do trabalho,
resistindo aos perigos da familiaridade nio
questionada, simpética em si, com que as
obras, principalmente as c¢ldssicas, sdo li-
das na cultura de partida. A imediata pro-
ximidade cultural e lingiifstica pode embo-
tar ¢ olhar do leitor, turvar a sua sensibili-
dade e argticia, sugerir-lhe uma facil com-
preensdo, 4s vezes ilusdria. Qualquer tra-
dutor que pediu esclarecimentos a um fa-
lante nativo, mesmo erudito, da lingua de
partida jd fez a experiéncia de que as vezes
este nem sequer entendeu logo o problema,
percebendo-o 56 depois de perguntas adi-
cionais, explicativas, do tradutor (8).

Este tém que ser racional e analitico
como o critico acad@mico, perseverante e
desconfiado como um detetive e aomesmo
tempo ingé&nuo e empolgado como o leitor
comum para quem escreve em iltima and-

lise, admirando-se com tudo, pegando em
tudo, revolvendo tudo, como se fosse uma
crianca erudita, mesclando uma abordagem
de leigo com aquela do fillogo e critico
literdrio ou outro especialista, conforme o
tipo e 0 assunto do texto, Ndo acha nenhum
detalhe simplesmente natural e bvio, tudo
pode ter um segundo ou terceiro sentido,
tudo pode néo significar aquilo que a gente
pensou no primeiro momento, tudo pode
ter uma correpondéncia intra on inter-
textual, importante de ser transpostaparaa
versdo de chegada, qualquer palavra repe-
tida algumas vezes pode eventualmente ser
uma palavra-chave, constituindo uma
isotopia.

INSTINTO DE UNIVERSALIDADE ©

O encontro de uma obra com outra cul-
tura e lingua revela aspectos e camadas de
significados que geralmente ndo entraram
na estrutura propoesitalmente elaborada do
texto, rnas que objetivamente nele existem.
E comrazido que se distingue a intencdo do
autor da inten¢do do texto, pois, por mais
consciente e cerebral que seja o ato da es-
crita, nele entram intuicdes inconscientes,
s6 parcialmente subjetivas, em grande par-
te coletivas, social e historicamente condi-
cionadas, e uma vez pronta a obra, ela ga-
nha dindmica prépria, intersubjetiva, por
vezes surpreendente. Além disso, no de-
correr da histdria darecep¢do, com o mun-
docircundante ¢ os leitores em transforma-
¢80, vai mudando também a intencgio de
um texto.

-Se qualquer obra de qualidade estética
e de veracidade social ou psicolégica,
enfocando e interpretando estruturas pro-
tfundas da condi¢io humana, tem uma ori-
entagdo parapiiblicos estrangeiros, ém cer-
tos casos esse “excedente” de significados
com respeito & lingua e cultura de partida €
premeditado. HA muitos indicios de que os
autores do chamado boom da literatura
hispano-americana dos anos 60 e 70, e es-
pecialmente os epigonos do realismo mid-
gico, do tipo Isabel Allende, dirigiram-se
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8 Em cerlos casos, estas pargun-

les do radutr se devem o uma
espécie de coercdo lexical ou
gramatical da lingua de che-
gode que o obriga a uma
desambigiizeco, v sejo, a
um esclarecimento ndo neces-
sario na fingue de partida, por
exemplo no caso do pronome
alemdo *sie” que pods signifi-
car “elo”, “eles (homens},
“elas”, “eles € elos’, ou, em
inicio de frase em que s hd
maibsculas, podealé significar
"o senhor”, “o senbiora”, “os
sanhores (homens]”, “as senho-
108", "o senhores e as senhor
ras’; € nem sempre o Confexio
sintdtico deixe cloro o exafo
significado, quondo issoé sem
imporidncio para o autor. Por
outra ledo “inmdas” pode sig:
nificar “Brider” (irmdas ho-
menstou “ Geschwister” iméos
2 irmds), oi o fraduter clemdo
precisa intefpretar e oplor de
acordo com oulras informacdes
o texio, mos dificimente pode
manter odo o ambigiidade,
cuja perda, s& ela & estefica-
mente imporiante, pode preju-
dicaraaducdo. Ousejo, nem
sempre um acréscimo de rans-
paréncia e cloridade & um
beneficio estético. A desom-
biglizagdo no erlanio pode
ser também um ganho em
plosticidode e sensorialidade,
por exemplo no caso da radu-
cdo de "pianc” em determing-
do conlexto cullural, carocleri-
zado por uma estélica entre
decodenlisia e vonguardisto e
um estifo de vida aristocrdtico,
finissecular, m A Confisséode
Icio, de Mdrio de SaCarnel-
1o, em que entre o5 irés lermos
genéricos que a linguo alemé
oferece ~ "Piano’, "Klovier”,
“Higel” - esle dlimo, que sig-
nifico “piano de caudd”, é o
mais condizente com o ambi-
enfe social e aristico, olém de
ser o mois concielo, sugestivo
e "sensorial”, ao nivel
estilistico; ver S¢-Carngiro,
1905, 5. 86.

Ver Schwartz [1999), citando
o inferprelacdo que o critico
portugués Abel Borres Baplisia
foz de Machodo de Assis:
*Nao nego que haja em Mo-
chado releréncias a um con-
texto brasileiro, mas tenho ou
o fipo de indagagdo, sabero
que ele pode cizer o um e
peu no fingl do séeulo 207,
abordagem que também po-
deria ser a de um radutor. O
fitwlo do artige alude oo fomer
50 ensaio “Instinfo de Nacio-
nalidads’, em que Machado
de Assts procura definir aspec-
tos de brasilidode no #erofuro
por volls de 1870; ver tam-
bém Assis, 1986.
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10 Ver por exemplo Nelle, 1996,

11 Ver Ashercft et olii, 1989; yer,
1696. Obviamente, o mirade
ro mercode mundicl caracler-
z0 0 lierohuro de entretenimen-
o, aqui néo coglada, escilo
parasei besrsellerintemacions,
conleccionada conferme recei-

fes padronizadas e seguras, que
lhe gorantam o sucesso.

0

conscientemente a um piblico internacio-
nal. Talvez a aspiracio ao reconhecimento
alémdos limites lingiifsticos e culturais seja
uma das marcas da literatura latino-ameri-
cana, de Sarmiento a Borges, Fuentes ou
Garcia Mérquez, e de um modo geral um
trago das literaturas de regides ndo-
hegemdnicas do globo, cujos escritores
visam., como reminiscéncia mas também
como desforra com respeite ao colonia-
lismo, o prblico dos pafses metropolita-
nos, e através deles o mercado literario
mundial. E que o centro intelectual dessas
culturas ex-céntricas se encontrou e de cer-
ta forma continua se encontrando fora de-
las e fora do seu continente, sobretudo em
Paris, a “capital do século XIX " nodizerde
Walter Benjamin, o que também vale para
a inteligéncia latino-americana (10).

H4 um leitor empirico muito préoximo
do tradutor que € o leitor estrangeiro co-
nhecedor da lingua do original. E um tra-
dutor em potencial, pois ele também trans-
fere, de propésito ou nio, pelo menos par-
cialmente o espago ficcional, os persona-
zens, os valores morais e as qualidades
estéticas de um texto para o seu préprio
ambiente cultural e lingiifstico, usando
eventualmente, como o tradutor também,
diciondrios e outras ferramentas para se
certificar de uma correta compreensao de
detalhes. Atualiza o textocomoleitordalin-
guade partida, mas tamnbém como esponté-
neoidealizador de uma tradugéo fragmenta-
ria, com gue vai inserindo o livro estrangei-
ro na sua prépria cultura. E compreensivel
que o leitor de fora se interesse principal-
mente pelas qualidades emque as obras trans-
cendem as suas origens, por seus tragos
transcuiturais e trans-histéricos, para cuja
revelacio tem especial competéncia
interpretativa. Ora, essalegibilidade dacbra
para o leitor estrangeiro conhecedor da lin-
gua do original € indicio de sua
traduzibilidade. Quando fica manifesto que
um autor e um livro t8m algo a dizer a um
piiblico fora do 4mbito da lingua de partida
e da época em que foi escrito, toma-se im-
prescindivel afigura do tradutor. Este, como
leitore critico de outro Ambito cultural, tam-
bém procura aqueles tragos em que o Origi-

nal, por mais enraigado que seja na sua Iin-
gua, cultura, regizo, neigﬁo e época, trans-
cenda essas divisas, revelando aspectos
exemplares, universais e modernos, com-
preensiveis, aprecidveis e enriguecedores
para integrantes de outras culturas. E natu-
ral que o tradutor realce esse apelo universal
das obras, os seus tragos transculturais e
trans-histéricos, aculturando-as e atualizan-
do-as, sem tirar-lhes a historicidade, a pitina,
a cor local, o matiz alheio.

Na era do pés-colonialismo cresce o
mimero de autores das ex-coldnias cuja
escrita de certa forma € uma tradugfo ou
transculturagdo, j4 que ndo escrevem em
sua lingua materna ou de infincia mas em
francés ou inglés, ou portugués, sobre a
realidade e oimaginério de suas culturas de
origem. Talvez a parte mais original e ino-

vadora da lteratura inglesa e franceésa ve-

nha hoje da periferia, de autores ndo-euro-
peus, tradutores de originais nunca escri-
tos, fendmeno caracterizadoe por alguns
criticos com o lema: “The Empire writes
back™(11). Ou seja, a periferia dos antigos
impérios coloniais conquista, no plano da
producdo literéria, as metrépoles, o que ali-
4s ja se verificou na antiga Roma, onde a
maioria dos escritores do baixo-império vi-
nhadas provincias. E também enquanto cri-
ticos e intérpretes que intelectuais de culiu-
ras nio-hegemédnicas, inclusive de antigas
coldnias, enriquecem e aprofundam a vida
literdria européia e a norte-americana.

DO LEITOR IMPLICITO A0
TRADUTOR IMPLICITO

Na medida em que o tradutor é um lei-
tor por exceléncia; com ambigio de se apro-
ximar do leitor ideal, € de se perguntar se o
conceito iseriano pode ser aplicado a ele.
de modo que haveria o leitor-tradutor im-
plicito, e portanto o tradutor implicito. C
papel do leitor previsto dentro do texto te-
riz como coroldrio o do tradutor igualmen-
te previsto, embora menos manifesto, um
feixe de orientacdes e recomehdagﬁcs de
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como determinada obra deve ser lida por
falantes de outras linguas e como paraestas
deve ser trasladada.

Parece procedente a critica de Terry
Eagleton de que Iserteria contemplado uni-
lateralmente um leitor liberal, tolerante,
aberto, culto, refinado, e teria considerado
inadequadas as leituras de pessoas menos
instruidas ou menos abertas, sem capaci-
dade de desfrutarem as relagfes inter-
textuais e as qualidades diferenciais. O lei-
toriseriano, principalmente o do século XX,
de fato € concebido como um leitor quase
" ideal, capaz de realizar criticamente as re-
comendacdes do leitor implicito, disponde
de ampla cultura geral, abstraindo parcial-
mente de sua subjetividade, com uma ati-
tude que poderia ser caracterizada pela for-
mula kantiana do “prazer desinteressado™.
F um conceito que promove uma implicita
exclusio dos operdrios como também de
pessoas fortemente engajadas emocional
ou politicamente (12).

Quanto ao leitor-tradutor, no entanto,
cabe sim concebé&-lo como leitor aberto,
culto, conhecedor das tradigbes poéticas,
retoricas, filosoficas, morais a que se refe-
re implicita ou explicitamente o escritor,
perfeitamente apto ao papel de leitor pre-
visto na obra. Se Eagleton tem razio em
néo descartar alegitimidade de leituras com
menos experiéncia literdria, senso histéri-
co e abertura ideocldgica, se ele considera
pessoas pouco instruidas comeo leitores
competentes mesmo que s6 realizem pe-
quena parte dos significados de um texto,
issono entanto nfo vale para oleitor-tradu-
tor, que nio deve poupar esforgos para jus-
tamente tentar aproximar-se do leitor ide-
al. Talvez o tradutor seja quem mais com-
pletamente segue as orientacdes do leitor
implicito, transcendendo-o ao mesmo tem-
po, detectando especialmente aqueles tra-
¢os que se dirigem aum piiblico bem maior
do qué odaculturade origem, aumleitorado
virtual de todas as linguas e épocas, em
dltima instdncia: a todo o género humano,
Entende as orientac¢Ses do autor para o lei-
tor, principalmente 0s seus aspectos
translinguais e transculturais, mesmo que
ndo tenham sido premeditadas, como su-

gestBes para a tarefa do tradutor. O leitor
implicito, num sentido enfatico ¢ extensi-
vo, se nos afigura portanto ao mMesmo tem-
po como tradutor implfcito.

Se qualquer leitura € uma concretiza-
¢&o, recriacdo e encenacgdo (13), 1s50 mais
vale ainda para a tradugio gue &, como vi-
mos, um ato aprofundado e ampliado de
leitura, mais critico e 20 mesmo tempo mais
empdtico do que o ato da leitura normal. O
mundo ficcional que o tradutor evoca e
presentifica ndo permanece imaginado ¢
incompleto como o do leitor normal; ele,
ao contrdrio, € objetivado e materializado
em um novo texto capaz de evocar em ou-
tros leitores aproximadamente 0 mesmo
mundo ficcional, através de equivalentes
procedimentos estéticos, que ¢ enquadra-
doem outro contexto cultural e outro mun-
do vivenciado, originando por isso novos
significados. O tradutor é leitor na medida
em que evoca ¢ mundo ficcional no ato da
leitura, seguindo critica e criativamente as
instrugdes do leitor implicito, mas ele tam-
bém € autor, na medida em que da palpdvel
realidade lingiifstica a esse mundo ficcional.
Vai embutir no texto de chegada, por sua
vez, um conjunto de dispositivos para ou-
tros atos de leitura, um segundo leitor im-
plicito, calcado no do texto de partida, de
acordo com as estraté€gias de apropriagdoe
recriagdoe do tradutor, que podem oscilar
entre os pélos extremos do total estra-
nhamento e da total assimilagdo com res-
peito ao novo dmbito cultural. O leitor da
traducfo por sua vez realiza significados
queresultam da realizacfio que fez o tradu-
tordos significados do original, sendo por-
tanto umre-leitor que sé pode evocar aqui-
loque o seu pré-leitorevocouefixou, oque
nfo exclui uma interpretagio prépria, par-
cialmente autdnoma com respeito ao tra-
dutor, que deve, por mais necessédria que
sejaasuavisdo subjetiva, manter, na medi-
da do possivel, as ambigiiidades, polis-
semias, indefini¢fes da obra, permitindo
uma multiplicidade de leituras e interpre-
tacdes. A tradugho bem-sucedida € quase
tdo polifénica, pluridimensional, sugesti-
va quanto o original, emancipando-se par-
cialmente da intencfo e do Ieitor implicito
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12 Eagleton, 1997, pp. 107 e

5€95.

13 Sobre o conceitp de encena
oo ver lser [Rio de Janeiro,

1996, pp. 356:63).
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14 Um exemplo de emprésiimo se-
méntico &0 termo “levaniomen-
to em massa”, em Os Serfdes,
evidentemente caleado nofram
cés Tevée en masse” [cl. Zily,
1997, p. 8).
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criado pelo tradutor, desdobrando-se em
outros rumos, num processo de objetivacio
que lembra o do original.

O tradutor implicito, namedidaem que
abrange um feixe de orientagbes que valem
também para o leitor de lingnas e culturas
estrangeiras, seria o denominador comum
dos elementos de translingualidade,
transculturalidade, traduzibilidade, inscri-
tas nas obras, ji que estas ndc esgotam o
seu sentido na real ou possivel recepgio
pelo leitorado-alvo, tendo um superavit de
significados, transcendendo a época e a
comunidade lingiiistica para que foram
escritas. Essas instru¢es para a tarefa do
tradutor, como aquelas para o ato da leito-
ra, nio sfdo imutdveis; elas, pelo contrario,
podem mudar ac longo dos tempos, de
modo que o tradutor, com toda a atengdo e
sensibilidade de que é capaz, vai tateando,
olhando, escutando o texto para perceber
como ele quer ser lido e traduzido no tem-
popresente e paradeterminada cultura-alvo.

0S ORIGINAIS PRECISAM DAS
TRADUCOES?

-Poder-se-iam alegar algumnas obje¢des.
Uma diferenca entre leitor implicito e tra-
dutor implicito seria a seguinte: se o ato da
leitura sem diivida é constitutivo para a exis-
téncia dos textos, se ele estd previsto e prefi-
gurado na sua composicgiio, estiloe, temdtica,
perspectiva narrativa — o ato da tradugéo
aparentemente ndo o €. A plausibilidade de
se conceber o papel do leitor previsto nas
obras ndo valeria portanto para o papel do
tradutor. Os originais, pelo menos & pri-
meira vista, podem prescindir da tradugio,
o que Tica provado pelo fato de que hd
milbares, se nac milhdes de obras nio
traduzidas na historia das literaturas. Fo-
ram ou s3o lidas, sim, precisam ser lidas
para ter plena realidade, mas nfio necessa-
riamente ser traduzidas. Serlido ounio ser
lido € uma questio fundamental para quat-
quer texto; ser traduzido ou nfo poderia
pé.recer, do ponto de vista do autor, uma

circunstincia nfo essencial, uma questio
de vaidade ou de interesse econdmico. Por
isso estratégias explicitas ou implicitas no
sentido de orientar o leitor estrangeiro e o
tradutor seriam desnecessArias.

A importéncia da tradugéio para a vida
dos originais € uma temética ampla e muito
discutida sobre a qual aqui convém esbo-
¢ar apenas umas poucas observagdes. Tal-
vez ndo seja supérfluo chamar a atengio
paraum fato tdo familiar que ficadesperce-
bido fora da area filoldgica: os préprios
materiais de que s&o construidos os textos
— os idiomas € o que neles se objetiva, as
convengdes literarias, os parametros
interpretativos, os conhecimentos e idéias
das mais diversas dreas — se devem a nma
longa tradi¢ao tradutdria, no sentido pré-
prio e figurado. As linguas européias, ¢
outras provavelmente também, em maior
oumenor grau, sfo resultados de miiltiplos
processos de tradugio, de empréstimos
lexicais, empréstimos seménticos, decal-
ques de provérbios, influéncias sintdticas,
imitacdo e recriagio de metdforas, adogdo
e assimilag®o de mitos, provérbios, cren-
gas,'ideologias que sempre aparecem em
forma de linguagem (14). Esse parentesco
que se deve & mesmice das origens greco-
latino-francesas, biblicas, cientificas das
linguas européias e aos continuos intercime-
bios entre elas, garante-lhes um grande
pattimdnio cultural e terminoldgico comum
que tende a se universalizar pelo mundo
afora, hoje sob a égide do inglés estadu-
nidense. A prépria ferramenta de que se
serve um escritor, seja latino-americano,
sejaalem&o ou inglés, compartitha portan-
toum enorme fundo de conceitos, imagens
e modos de pensamento com outras lin-
guas e culturas, excedendo jadporissooseu
préprio Ambito lingiifstico e cultural, o que
facilita a tarefa do tradutor, apesar da ame-
acados falsos amigos. As linguas européias
em grande parte sfo criagdes de tradutores,
principalmente a partir do latim. Quem es-
creve em portugués escreve parcialmente em
“europés”, ou“ocidentés”, ouseja, asuaobra
em muitos de seus elementos lingiiisticos e
intelectuais provém de outras linguas e cul-
turas.e a elas se remete. '
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Nem todos 0s escritores acentuam es-
ses tragos translinguais tanto gquanto
Euclides da Cunha, mas nenhum os pode
ignorar. Seria dificilimo escrever um texto
de alto nivel estético e significativo com
respeito a condigio humana para.uma s&
comunidade lingiifstica, . pois o préprio
material lingiifstico e as formas literdrias,
além das mensagens por assim dizer antro-
polégicas, iam transbordi-la. As obras,
principalmente as do mesmo dmbito
civilizatdrio, j4 estdo, por sua translin-
gualidade e transculturalidade, com um pé
em outras linguas e culturas, pedindo e
suscitando traducgdes, para complementar
os elementos tradutérios que lhes sdo ine-
rentes (15). E verdade que um elemento
transferido de um sistema de signos para
outro tem seu valor modificado, de modo
que geralmente ndio hdidentidade total, mas
sim semelhancas microe macroestruturais.
Qualqguer livro brasileiro &, entre outras
coisas, resultado de trés mil anos de inter-
cimbios culturais e processos tradutérios,

cada vez mais continuos e densos, sen os

quais néo haveria as linguas nem os modos
de pensar que temos, nem os textos, e mui-
to menos as suas tradugdes. O fundo co-
mum de meios de expressédo € particular-
mente grande entre as linguas neolatinas,
dominadas hd séculos pelo francés, que até
hoje tenta impor-lhes os seus neologismos,
disputando o seu poderio com o inglés.
Se a historia da recepgio de uma obra
nfo pode prescindir dos atos de leiturae da
critica literdria que os acompanha, dificil-
mente podé prescindir da tradugéio que tam-
bém € critica, comentdrio, exegese, mar-
cando fortemente a fortuna dos livros, seu
papel na vida literdria fora do seu dmbito
iingiifstico, mas fregiientemente com re-
yercussbes dentre dele. Um Shakespeare
junca traduzido nao seria o Shakespeare
que existe hoje na Inglaterra, apesar do
papel hegeménico doinglés. Sem tradugdo
nao haveriatradi¢ioliterdriainternacional,
juase nao haveria intertextualidade além
das fronteiras lingiifsticas, ndo haveria a
Weltliteratur que Goethe idealizou também
como expressio do alcance universal da
poesia, no sentido mais amplo da palavra,

e para o gual colaborou também como tra-
dutor e tedrico da traduciio (16). Cadauma
das literaturas nacionais ou regionais seria
infinitamente mais pobre, e as obras gue
hoje fazem parte do patriménio cultural da
humanidade praticamente ndo existiriam
ou seriam bem diferentes. As obras cldssi-
cas da Antigiiidade, do antigo Israel, dos
indianos, dos chineses, também da Idade
Média, das chamadas linguas menores, do
islandés, dos idiomas bélticos por exem-
plo, todas elas produtos de trocas culturais
etraducdes, seriam, ndo fossem traduzidas

" por sua vez, esquecidas, a ndo ser para um

mimero infimo de conhecedores. Néo per-
tenceriam realmente & vida literdria mun-
dial, no sentido de um processo de inter-
cAmbios e discussdes entre texto, critica,
puiblico. Seriam uma Bela Adormecida a
espéra do seu principe, o tradutor, que as
resgatasse e as fizesse reviver, idénticas e
transfiguradas ao mesmo tempo.

O tradutor é duas vezes critico, na me-
dida em que faz uma andlise e interpreta-
¢fo, seja racional seja intuitiva, do origi-
nal. Ademais, o préprio texto, em que ele
objetiva e ao mesmo tempo “esconde” essa
critica, transformando-a em forma estéti-
ca, também constitui um comentdrio criti-
co, embora nio analitico, em relagio ao
original, além de ser sua reprodugio
metamorfoseada, uma transcriagdo, como
diz Haroldo de Campos, sendo qualquer
tradutor, necessariamente, um critico pelo
menos implicito (17). A sua interpretagio
pode ser valiosa também para o conhece-
dor da lingua de partida, de modo que‘ 56
em parte o original e a traducio se substi-

tuem mutuamente, fazendo-o cada vez -

menos & medida gue ganha importéncia a
funcio poética em um texto (18). Sendo
assim, & particularmente esdrixula a opi-
nifio, muito difundida entre “cientistas da
literatura™ na Alemanha, de que sé deve ler
tradugdes quem ndo conhece a lingua do
original, de modo que bibliotecas na drea

de letras ndo precisariam comprar tradu--

¢des, ja que os estudiosos conhecem ou
deveriam conhecer as respectivas linguas
originais. Deixam-se guiar pela 'i‘ng‘énua
idéia de que a tradug@o seria apenas uma
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15 No eritica lterdria e nos est-
dos cullurais de hoje em dia
muitas vezes se usa o termo
trodugdio ou tradulor numa
ocepdo semimeloférica, pora
caraclerizar relagées inferlex-
lucis ov intratextyais de lemas
e de idéias, que gerclmente
de lato tém elemenics de tor
dugdio no sentido prépric fver
Villaca, 1998).

16 Ver Bermon, 1984, pp. 87-
1o,

17 Ver Campos, 1992, pp. 31-
48; Campos, 1989, pp. 94-
5.

18 A medida que fica mais impor-
tanle a funcdo referenciol, av-
menla o grou de iraduzi-
bilidade e de subsliiuibifidade
do ariginal; ver jakobson,
1969, pp. 11862, .
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19 Benjomin, 1994; ver também
os ensaios de Jacques Derrida,
Carol Jacobs, Paul de Man &
outros sobre o ensaio de Benja-
min, em Hirsch 119971,

20 Sidrig, 1973, p. VHIl. A obser
vagdo de Jean Poul (1763
1823) pode ser enendida
como uma espécie de
aulolegifimagto, pols os suas
proprias obras, bestsefler na
Alemonha do época, por swa
fantosio fransbordante, seu hu-
mor um pouco excéntrica, com
nolas melancélicas, e sua sen-

 sibilidade Biedermeter, espécie
de romantismo idiico caseiro,
Iipicodm burguesw’o dlema, prin-
cipalmente do sev componente
feminino, na primeira mefode
doséeulo XIX, detalose opsem
00 haslado o oufres linguas,
opesar de sua inegdvel qual-
dade literdria. Ha quem digo
que Aleksander Pochkin, um dos
maiofes aulotes russos de for
dos os tempos, fambém &
infraduzivel, consistindo sua
maior qualidade na sua auia
incorpdrea, criada pelo esfilo,
que seria bandlizado em qual
quer Iradugdio: ver Yikior
lerofejew, "Das Rétsel der
Unibersetzborkeit: Gab es
Puschkin 6berhaupt? Zu seinem
200. Geburtslag am 4. Juni,
in Fronkfurter Rundschau, 5/6/
1699, p. 28 2.

21 Jakobson, 1969,
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imperfeitareduplicacédo do original, mule-
ta daquele coitado deficiente cultural que
ndo 18 fluentemente as grandes obras nos
idiomas originais.

Se, ndo apenas na literatura, mas tam-
bém na filosofia, teologia, jurisprudéncia,
na propria critica literdria por vezes, os
cldssicos campos dahermenéutica, é praxe
corrente e elucidativa usar, na leitura de
textos dificeis, polissémicos, herméticos,
um comentdrio descritivo ou analitico, por
que ndo se valer também de um comentario
palavra por palavra, frase por frase, em
forma de tradugic que quase sempre € uma
elucidacdo, uma atualizac3io e universa-
lizacdo, com parcial desambigiiizagio so-
bretudo tratando-se de textos nao-
ficcionais? Um exemplo cldssico € justa-
mente o instigante mas hermético ensaio
de Walter Benjamin, “A Tarefa do Tradu-
tor”, que desdobra melhor o seu potencial
de significados guando se comega a tradu-
zi-lo ou a estudé-lo em traducgdes j4 feitas,
mas nio acabadas, pois uma traducfo nun-
ca fica pronta (19). Um dos métodos mais
eficientes para entender um texto gue re-
siste & imediata compreensio & traduzi-lo,
sendo o tradutor o guia do critico, e vice-
versa, motivo pelo qual o autor do presente
artigo empreendeu a transposigio de Os
Sertdes ao alemio.

A traduzibilidade portanto ndo é uma
circunstincia exterior e aleatdria das obras.
Estas, principalmente as mais significati-
vas e expressivas, as de mais alto nivel
estético, as maisricas e concretas emexpe-
riéncias humanas, as de mais rico potencial
de sentidos, essas sim pedem, exigem, mas
também desafiam e repelem a tradug&o. Pois
justamente por serem bem-sucedidas ac
nivel formal, arraigadas em sua cultura,
langando mdo do rico instrumental de sua
lingua, sfo particularmente dificeis de se
traduzir, um quebra-cabecas para o tradu-
tor. O escritor roméantico alemao Jean Paul,
nasua Vorschule der Asthetik (Estudo Pre-
liminar de Estética), chegou a afirmar que
as obras de facil traduzibilidade ndo mere-
cem uina traducio, pelo que se poderia
deduzir que sé as intraduziveis € que a
merecem (20).

0 TRADUTOR COMO CO-EDITOR
DO ORIGINAL

Um dos efeitos mais freqgiientes e me-
nos percebidos que a tradugfo exerce sobre
o original é de ordem filoldgica: concerne
a escolha e ao estabelecimento da prdpria
versdo a ser traduzida.

Como qualquer leitor, o tradutor, no caso
de uma obra com vdrias tiragens e edig¢des,
tem que fazer uma opgdo e, tratando-se de
uma edigdo critica, tem que optar de vez
em quando entre vérias ligdes dos mesmos
trechos, e mesmo que haja umatinica licdio
ele pode tropecar em palavras ou frases que
lhe parecem corrompidas, pondo-ihes a nu
sua fragil consisténcia filoldgica. Pode se
tratar de erros ortograficos, lexicais ou gra-
maticais, raciocinios ildégicos ou equivo-
cos factuais, por exemplo a mengéo de
Hannover como porto maritimo em roman-
ce brasileiro dos anos 70, sendo intencio-
nado evidentemente Hamburgo, imperfei-
¢Oes que o leitor, percebendo-as, vai emen-
dar tacitamente, a0 passo que outras emen-
das exigem pesquisas, ponderacdes e hesi-
tacdes. Se o leitor geralmente pula um tre-
cho que lhe parece corrompido, essa saida
€ barrada ao tradutor que nfio pode se es-
quivar a obrigacio de decidir qual a verséo,
qual a ligdo, qual a emenda em que deve
basear a versfo de chegada. Tem a respon-
sabilidade de escolher as ligSes mais con-
dizentes com a vontade do autor, com a
atualidade histérica e com o grau de instra-
c¢io do leitor-aivo.

Quanto mais nm texto & marcado pela
forma, ou seja, pela funcio podtica, naacep-
¢Ho de Jakobson (21), mais problemdticas
sdoessas corregdes e conjecturas, de modo
gue muitos editores hesitam em emendar
trechos defeitiosos ou problemadticos, prin-
cipalmente quando sc¢ trata de uma obra
cldssica cuja consagragio parece se esten-
der aos préprios erros. A pretensio do tra-
dutor de produzir um texto esteticamente
coerente, em que cada detalthe deve ter fun-
¢ao e sentido, eliminando erros desvir-
tuadores da intencgdo do autor, € de execu-
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¢do particularmente dificil e requer espect-
al cautela em textos de vanguarda do sécu-
lo XX, j4d que o desvio das normas lingiiis-
ticas, estilisticas e 1Ggicas faz parte de sua
qualidade estética. Seria desejdvel que fos-
se permitido ao tradutor prestar contas des-
se seu trabalho filologico e editorial em
forma de notas finais, pois ¢le parte de um
original que arigor, na sua exata e comple-
ta forma, em todos os seus detalhes, nunca
foi impresso, que ninguém acharia se o
procurasse, que ¢ uma vers&o invisivel,

embora elaborada conscienciosamente.

Exagerando um pouco, pode-se dizer que
cada tradutor traduz o seu préprio original
que, com suas emendas 56 reconheciveis
indiretamente, através da traducfo, pode
eventualmente repercutir em reedi¢ctes do
texto de partida, o que ja aconteceun com a
edicio critica de Os Sertdes. Os tradutores
nio fazem alarde dessa suatarefadefilélogo
e editor critico, por ser t80 comum e apa-
rentemente banal. Em verdade, porém,-é
uma das varias maneiras de que a traducgio
langaluz sobre o original, revelando os seus
atributos intrinsecos.

ATRADUCAO NAS ENTRELINHAS,
SEGUNDO BENJAMIN

Sobre virias das questdes de que temos
tratado, Walter Benjamin teceuinstigantes
reflexdes no seu famoso ensaio “Die
Aufgabe des Ubersetzers”. Seria temerario
tentar aqui analisar um texto que hé déca-
das vem desafiando os estudiosos, opon-
do-se a uma exegese univoca, mantendo
um certo hermetismo até hoje. Mas dei-
xem-me tirarumaidéiainteressante, paraa
nossa tematica, dessa ‘“Tarefa do Tradu-
tor” cujo titulo alids também pode signifi-
car “A Desisténcia do TFradutor” ou “A
Capitulagio do Tradutor”, como ji foi ob-
servado por vérios criticos e como vocés
talvez saibam. Jd na primeiré frase porém
© autor postula a total indiferenca da obra
com respeito a leitura e portanto & tradu-
¢do, aparecendo A primeira vista como ra-

dical antipoda da futura estética da recep-
¢do de gque Wolfgang Iser serd um dos ex-
poentes. Esboga uma vis#o essencialista,
quasec teoldgica e messidnica da arte, mas
aolongo da argumentagéio enfatiza por outro
lado a radical historicidade das obras, as
mudangas do seu sentido com as mudangas
dos tempos, o0 que jd soa bem menos es-
sencialista. D4 poucaimporténcia 2 mensa-
gem, ao conteddo, & funciio referencial,
como diria Jakobson, realgando a forma,
reivindicando uma “formvelle Uber-
serzung”, uma tradugio marcada pela for-
ma (22).

Admite Benjamin por um lado que cer-
tos signiﬁéados ficam encobertos nos ori-
ginais, esperando pela sua tradugio, como
que por um passe de mégica, para serem

desvendados e animados, avivados; por

outro lado acrescenta arestrigao, paralogo
questionar aimportdnciado tradutor, que ©
seu trabalho nada significa para as obras
originais, 0 que nfo deixa de ser uma certa
contradicio, mesmo porque admite tam-
bémque as obras vivem e sobrevivem, como
substédncias orginicas, como seres vivos,
em grande parte através das tradugdes. O
que vive pode mudar, crescer, amadurecer,
“ter um amadurecimento tardio, posterior”,
pode envelhecer, ou morrer talvez, o gue o
autor nio diz mas o que se pode deduzir. O
termo alemio nachreifen poderia signifi-
car tamb&m que as obras ndo estdo total-
mente maduras na hora do seu acabamen-
to, e que tal como as magis, cothidas duras
e azedas para ficarem comestiveis no de-
correr do inverno, ou as bananas, colhidas
verdes ¢ exportadas dos trépicos para a
Europa, precisam amadurecer posterior-
mente parapoderem ser “‘consumidas’ (23).
Talvezaté se possa dizer que 0s textos nunca
ficam totalmente acabados, j4 que preci-
sam da colaboragio do leitor, nem ficam
totalmente maduros para sempre, j4 que
umanovaconstelagio histérica pode even-
tualmente envelhecé-los ou, ac CONtrario,
rejuvenescé—los. '

De qualquer formaeles sobrevivemnas
traducdes que garantem a sua “gléria”, ter-
mo no fundo incompativel com uma visdo
essencialista da obra literdria, que, se real-
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22 Benjamin, 1933, p. 53.

23 Ver Benjomin, 1955, p. 44. A
comparagdo com as banaras
naturalments & enacrénica ou
talvez olé indigna de ossunio
Ko elevado, mas talvez ndo
foradolugar, pois lambém sdo
produtos Iransposios para ou
Iio conlexto social e cullural,
ficandoidénticos e ransforman:
dose ao mesme tempo, lanto
fisica como simbelicomente
A.Berman [Berman, 1996 ob-
senva que s proprias adugdes
ndo conheceriom  essa
Nachreife, seriam por assim di-
zer moduras com o sev acaba-
mento, envelhecendo mais &
pide do que os originais, uma
consialagdo em principio plau-
sivel, que no enfonlo ndo deve
ser ahsolulizada; por exemplo
as tradugdes de Homero por
Johann Heinrich Voss, do fim
doséculo XV, 0t hoje sdo os
mais lidas em linguo alemd; e
por cutro lado 05 kodugdes de
obres gregas, como da
Antigone de Séfocles, por
Hélderin, tambam de duzen-
tos anos olrds, $& no nosso
século reveloram toda a sua
qualidade e modernidade,
como alids demonska o pré-
prio Berman (1984, pp. 250-
78), de modo que quondo
Brecht fez uma odaptacdo
doquelo tragédia, apoiouse
na tradugio de Haldedin.
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24 Benjomin, 1955, p. 48; ver
tombém Benjamin, 1994, pp.
22 & 23, onde a versdo porty:
guesa reza; “Esa [o :urch do
lrcdmor] consiste em enconirar,
para ¢ fingua na qual se -
duz, deferminada inlengdo a
partir da qual nela & desperta-
do o eco do oiginal, [..] A
tradugdo ndo se v8, como @
abra de arle verbal, por assim
dizer, nafloresia interna da lin-
qua; mantémsefora desta, fren-
teaelae, sema penerar, con
voce o ofiginal pare nela in-
gressar no (nico lugar onde o
eco pade dor o owir o obrada
lingua estrangeira em sug pré-
pria linguo. Sua inlengdo se
dirige o outro objgto que ndo
apenas o do obra de orte ver
bal, a sober, @ uma fingua em
sug totalidode, a portir de uma
Gnica obra de ade numa lingua
eslangeira, mas € em si mes-
ma diversa; a infencds do ex
critor & ingénua, primeira, infui-
fiva, o do fradulor derivada,
Gifima, inelectual. Pois o que
reeliza seu tobahho & 0 mativo
maior de uma integragdo das
muitas fingoas na lingua verda-
deira”.

25 Idem, 1994, p. 29.
26 ldem, ibidem, p. 32.
27 Barck, 1994, pp. 389,

28 Benjomin, 1994, p. 30,
Pannwitz era membro do seleto
circuto de fiteratos em lome do
poela Stefan George (1868-
1933} que, com aliude elifists
e auloritario, propogave uma
poesia cultuol, hierdtico, hermé-
tica, embora vollada também
a modemidede, recebendo
muitos impulsos do simbofismo
francés.

29 Idem, tbidem, p. 30.
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mente independesse da leitura, também
poderia e deveria prescindir da gléria. Se
esta lhe € importante, a tradugiio também o
é, sendo o original sozinhoincapaz de gerd-
la e manté-la. Mais importante é outro pa-
pel das tradugdes. Mesmo que elas fossem
desnecessdrias para as prdprias obras lite-
rdrias tomadas isoladamente, seriam neces-
sdrias sim para a relac@o enire as linguas
pos-Babel, de tendéncias ndo apenas cen-
trifugas mas também centripetas, conver-
gindo no intercimbio entre as literaturas,
na vida literdria mundial. Esta vive das
divisOes mas também da permeabilidade
entre as linguas, reforgcando-a,acentuando
a profunda afinidade entre elas, menos em
reldgz’io aos préprios significados doque no
modo de significar, na sua capacidade de
simbolizarem o mundo e de permitirem a
comunicacio entre os homens. Cabe ao tra-
dutor tornar transparente essa aspiracao das
linguas pela complementagdo por outras,
inerente aos textos originais. A totalidade
dasintencgtes daslinguas que vio além delas
mesmas seria a lingua pura, talvez: a lin-
guagem humana com todas as suas poten-
cialidades expressivas e comunicativas, a
utopia de a humanidade ter uma lingua s,
infinitamente rica, mais empiricamente —
agnilo que as linguas mais diversas témem
comurn, gragas as faculdades universais do
intelecto humano, o que mais tarde seria
alids uma preocupagio da gramética
gerativa, de Noam Chomsky.

O tradutor teria a tarefa justamente de
colaborar com essaimensa obra de aproxi-
mac#o das linguas, tornando transparentes
asestranhezas e as convergéncias entre elas,
juntando fragmentos para a grande obrada
lingua pura, utdpica, messidnica. As tra-
ducgdes sf@o etapas nesse caminho, cujo
destino € inalcangdvel. O tradutor deve,
segundo Benjamin, encontrar através do seu
trabalho aquela intenc¢fico dirigida para o

idioma de chegada, a partir da gual nele &

despertado o eco do texto de partida (24).
“Resgatar em sua prépria lingua a lingua
pura, ligada a lingua estrangeifa, liberar,
pela transcriacio (Umdichtung), a lingua
pura, cativa na obra, € a tarefa do tradutor”
(25). As obras se transcendem a.si mesmas

e ao seu Ambito linglifstico através da sua
traduzibilidade: “Pois todos os grandes es-
critos, em qualquer grau, e os escritos sa-
grados em grau maximo, contém nas entre-

linhas a sua tradugdo virtual” (26). O ted-

rico da literatura Karlheinz Barck, anali-
sando Benjamin, fala da “traduzibilidade
como propriedade inscrita em toda obra
original de valor [...], algo como uma ad-
verténcia (ouumaconvocagio) do original
a exigir a traduacio™ (27).

Temos ai, em outras palavras, aidéiado
tradutor implicito, um conjunto de marcas
¢ balizas para o tradutor na sua lida para
aproximar a obra de uma hipotética lingua
geral da humanidade, atendo-se ¢ dando
seguimento aos seus tragos de translin-
gualidade e traduzibilidade. E naturalmen-
te ele resgata essa transcendéncia da obra
para além do seu Ambito lingiiistico tanto
melhor quanto mais procura transmitir a
sua forma, justamente aguilo que € mais
dificil e quase impossivel de se transmitir,
introduzindo na obra de chegada tragos e
elementos do original, tornando-a provo-
cadoramente estranha na suanova familia-
ridade lingiiistica, deixando nela trans-
parecer tragos formais da lingua e cultura
de partida. Pois o tradutor, como reivindica
Rudoif Pannwitz; citado por Benjamis,
deve “indianizar, helenizar, anglicizar o
alemio”, e, por que nao, também abrasilei-
ra-lo, acrescentamos nds (28). “A verda-
deira tradugio é transparente, ndo oculta o
original, nfo o ofusca, mas faz com gue
caia tanto mais plenamente sobre o origi-
nal, como se forgada por seu préprio meio,
alfngua pura. Isso se obtém sobretudo pela
literalidade na transposigiio (Ubertragung)
da sintaxe, e justamente & a literalidade o
que mostra a palavra, ¢ nao a frase, como o
elemento originario do tradutor. Pois a fra-
se é o muro diante da lingua do original; a
literalidade, a arcada™ (29).

Sabemos que essa idealizacio da ver-
sdo interlinear nfio pode ser tomada ao pé
da letra, e nem ¢ préprio Benjamin o fez
enquanto tradutor, € uma hipérbole quase
barroca, pois, se realizada rigorosamente,
tornaria o texto de chegada hermético, dei-
xaria de promover o0 seu perviver e invia-
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bilizaria o seu papel transcendente emrela-
¢#o ao original, rumo & Iingua pura. E pos-
sivel sim, porexemplo no alemio, com sua
relativa liberdade na colocagéo das pala-
vras, imitar parcialmente a seqiiéncia dos
clementos lexicais do original, forgando um
pouco as suas regras sintdticas, sem quebréa-
las realmente. Pois seria problemadtico tor-
nar estranho ou até incompreensivel na tra-
dugdo aguilo que no original é corriqueiro
enadachamativo, de modo gue a estranhe-
za, além de caracterizar a tradugfo de um
modo geral, dentro dos limites de uma
inteligibilidade condizente com o géneroe
© assunto, s6 deve se aplicar aquilo que
também é estranho no original (30). Assim
haveria dois tipos de estranhamento, carac-
terizando por um lado o texto-alvo comoum
todo, na medida em que nele v&m a tona
atributos do original e da sua cultura, e por
outrolado o desvio, no original, de determi-
nados detalhes lexicais e sintdticos comres-
peito Anorma e ao horizonte de expectativa,
tendo o tradiitor que recriar essa qualidade
diferencial. Para caracterizar a tradugio que
permite a transparéncia das gualidades do
original, reivindicada por Benjamin, cabe-
ria uma metifora bastante apreciada hoje
em dia, a do palimpsesto (31).

As convergéncias entre Benjamin e a
posterior estética da recepgao comrespeito
atraducao foram estudadas por Haroldo de
Campos num artigo em que se aproximada
idéia do tradutor implicito: “O texto tradu-
zido, como um todo (como um icone de
relagOes intra-e-extratextuais), ndo deno-
ta, mas conota seu original; este, por seu
‘turno, ndo denota, mas conota suas possi-
veis tradugdes. Ocorre assim uma dialética
perspectivista de auséncia/presenca. A tra-
dugdo € critica do texto original na medida
em que os elementos atualizados pelos
novos atos ficcionais de selegido e combi-
nacao citam os elementos ausentes; o ori-
ginal, por sua vez, passa a implicar as suas
possiveis citagdes como parte constitutiva
de seu horizonte de recepcio (a sobrevida
do original, o seu perviver, naterminologia
de W. Benjamin)” (32).

A idéia do tradutor implicito estd por
assim dizer no ar ha muito tempo. Quando

Antoine Berman, outro conhecedor daobra
benjaminiana, disse que “toute ceuvre
prévoit sa traduction dans sa structure”
(33), ele parece prefigurd-lo. Vai na mes-
ma dire¢io uma outra frase do falecido tra-
dutor e tedrico francés:

“Le rapportinterne qu’une ccuvre entretient
avec la traduction (ce que’elie contient en
soi de traduction ou de non-traduction)
détermine idéalement son mode de
traduction interlangues, ainsi que les
‘problémes’ de traduction que’elle peut
poser. Quencore: le rapport que salangue
entretient avec une ou plusieurs autres
langues[...] détermine sa traduction dans

une autre langue” (34).

EUCLIDES TRADUTOR

A idéia da traducio € uma presenca na
vida e na obra de Euclides. O proprio autor
é um viajante entre dois mundos, € media-
dor, explicador, intérprete, ‘Uberserzer e
Ubersérzer, barqueiro entre duas margens
¢ também trasladador de mensagens entre
duaslinguagens e culturas. Tem valor sim-
bélico a atividade simultinea desse enge-
nheiro letrado como construtor de uma pon-
te atravessando o Rio Pardo, no interior
paulista, e como autor de Os Sertdes, livro
destinado a atravessar o abisimo de igno-
réncia e incompreensio entre a populagio
sertaneja e os intelectuais do litoral. Ecom
boas razdes que se usa a metdfora da ponte
para caracterizar a atividade tradutdria,
ponte que, ainda que a primeira vista de
mao dnica, funcionanos dois sentidos, vis-
to que, como ja dissemos, a tradugdo tam-
bém lanca luz sobre o original (35).

Para tornar a “‘terra ignota” menos ig-
nota, Euclides basicamente se vale de dois
métodos complementares: aproveita a sabe-
doria e a terminologia do sertanejo, citada
em grifos ou ndo, para denominar, descre-
ver € explicar o sertdo como natureza e
sociedade, o seu clima, solo, fauna, flora,
agricultura, artesanato, cultura, religido,
violéncia. Deixa-se encantar por vezes,
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30A adugdo de lemprigre's
Dictionary, de lawrence
Norfolk, para o aleméo loi
crilicado justamente por con:
lerireslronlhezu o trechos roda
estranhas em inglés; ver
GerzymiscrArbogost, 1994,
pp. 18 e segs.

31 Rasemory Anojo, come aulros
tedricas posmodemos, aplica
esse fermo & propria obra file
réria, que serfa polimpsesto na
medida em que ndo é uma
eshrulura estavel de signes e
significados, mas carente de
ser relnterpreiade, reescril de
cerla forma, em cada oo de
leiturer, de modo que camadas
de interprelagdes vao se
superpondo ao longo dos lear
pos. O original, cuje conceito
comeca a se dissolver parciok
menle, porlanto & uma “maqui-
na de significados em polenci-
al” |Arrojo, 1986, p. 23], me-
oo bem elucidativa. A do

alimpsesto porém lalvez car-
Eu melhor & hodugdo, olravés
da qual se pode vislumbrar
tanto o histdria do recepedo,
as camadas de sucessivas i
terpretardes, como fambém o
eshilo do criginal, além do seu
canteddo referencial, de modo
que a frodugdc seria o
polimpsesic dos palimpsestos.

32 Compos, 1989, pp. 94-5.

33 Berman, 1995, p. 25, nofo
25.

34 Idem, 1985, p. 113. Eslo ¢i-
laco se refere & fradugdo do
Paradise [os! de Milion por
Chateaubriand & ao estreilo
didlogo daguele com o latim,
o hebrev, a gregoe aitaliano,
no que foi sequida por seu itar
dutor. Nao fica claro se
Berman, quondo estudou Benr
jomin, referiu-se & suaidéia do
iroduzibilidade inscrito nas
obras, uma vez que o sev lexio
publicado sobre © ensaio de
Benjomin 5o & hogmento de
arligo maior, ainda ado publi-
cado; ver idem, 1996. Devo
o conhecimente deste fexio ao
psicanafisia MarceloMorgues.

35 Ver por exemplo o filulo do i
vio de José Padlo Paes, Trady-
¢d0: a Ponfe Necessério (550
Paulo, Alica, 1990); sobre a
metafora do tradutor como
construlor de pontes ver fom-
bém Hanig, 1997, p. 16.
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360 aproveilomento do sabedo-
fia e alé da supersticio popu-
lar se enconira no livie todo,
mos de maneira concentrada
na segunda parte, intitlada O
Homem, 1l subcapitulo, gue
comega comafamosa frase "0
setlanejo &, anles de ludo, um
forte”, assim como nos dois
subcapiulos subseqiienles; ver
Curhe, 1985, pp. 179253,

37 Os podides conceituals ou es-
télicas para explicar o Brasil
provém da geogalia, da geo-
logia, da histéria, das religides
ou do lierolura do Velho Mun-
do. Euclides fala no extino
*Himalaio brosileire”, em
“viclopicos coliseus”, em
“cdinions”, “menires”, lombém
em “paisagens dpestres” {Cu-
nha, 1985, p. 94}. O Brasil é
visto por dentro e por fore. O
més de marco & caraclerizade
como de “primavera” idem, p.
193], E evocodo virios vezes
ovisio que tiverom do Brastlos
primeiros descobridores, o5 "for
rasteiros” dos tempos colonials.

38 SGe as dlimas palevias de Os
Sertdes, espécie de legado co
feilor e ao kaduler, oté hoje de
Sbvic ouclidade.

39 Euclides, que incomporou lanios
eshangeirismos no seu fivio lo-
davia 130 genuinamenle brosi-
leiro, conseguiv, junto com ow
fros “seranisias” como Guima-
1des Rosa, Gracliono Ramas,
Glauber Racha, incorporar pelo
menos uma palowa aos dicio
ndris de vérias fnguos euro-
péias, sertdo; ver Duden, 1993
95, vol. ¥, verbete Sentdo.
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como um etmndgrafo meio roméintico, pela
vida patriarcal, quase biblica do sertanejo,
pela simbiose em que vive com a natureza,
e pelo seu folclore, registra e quase continua
a auto-representagio do povo e de seus
cantadores, citando-a e enquadrando-a na
linguagem daciéncia e da hist6ria, pratican-
do uma tradugioe intralingual, do portugués
do sertac ao portugués dos letrados urbanos
e cosmopolitas, “sertanizando-o0” até certo
ponto, trabalho continuado por posteriores
intérpretes da sertanidade, entre os quais
Graciliano Ramos ¢ Guimaries Rosa (36).

Outro método tradutério usado por
Euclides vai pelo caminho inverso, as ve-
zes se encontrando com o primeiro a meio
caminho. Leva a erudigfo européia ao ser-
tdo, jogando sobre ele sua rede
terminolégica e conceitual, traduzindo —
concreta e metaforicamente — os fenbme-
nos desconhecidos do sertido para alingna-
gem e o idedrio do Velho Mundo, com os
seus termos cientificos, antropoeldgicos ou
filoséficos, seus modelos interpretativos,
conceitos ideoldgicos, conhecimentos geo-
graficos, lancando mio de um sem-nime-
ro enciclopédico de metaforas, alegorias,
pardbolas, antonomadsias ou classificagdes,
estabelecendo filiacdes, afinidades, analo-
gias e sistematiza¢des por vezes audazes,
tomadas do inventario da histdria univer-
salede quase todas as ciéncias, misturando
histéria natural e histéria humana.

Por que explicar o sertdio via Europa,
Asiae Africa? E que o Velho Mundo, a sua
terminologia, os seus cédigos intelectuais
e éticos eram bem mais familiares aos le-
trados brasileiros do que a realidade do
interior do seu préprio pais. A intengdo do
autor, enquanto patriota, era justamente
fazer com que eles voltassem o olhar imbu-
ido de coisas européias para o interior bra-
sileire, sem abandonar o cosmopolitismo,
necessdrio para a compreensio do Brasil.
As charnecas da Bretanha, a Asia Menor
dos primeiros séculos do Cristianismo, a
Ardbia, a Palestina ou o Saara, a Europa
medieval, as estepes eurasidticas precisa-
vam ser levados ao sertfio, para tornd-lo
mais familiar, desestranhando-o, designo-
tizando-o parcialmente.- Vemo-nos diante

de um sertdo hibrido, europeizado,
asiatizado ¢ africanizado, de modo que pode
ser incorporado ao imaginério da nagio ¢
do mundo (37).

A linguagem gue utiliza e que cria,
embora enriquecida de numerosos termos
regionais, é no entanto transregional, pan-
lusitana e até cosmopolita, transcendendo
as épocas e as variedades do portugués,
amalgamando palavras e construgdes sin-
taticas do Brasil todo, do Amazonas até o
Rio Grande do Sul, de Portugal, de Vieira
até o Naturalismo e o Parnasianismo, in-
cluindo iniimeros termos técnicos univer-
sais, O autor, preocupado com a falta de
comunicac¢do e entendimento entre cultu-
ras e nagdes, cria um portugués que contém
numerosos elementos de sua prépriatradu-
CHO para uma lingua geral de todos os ho-
mens civilizados, em que todos, também
os seres emudecidos e vencidos, incluindo
as plantas, os animais e as pedras sofridas,
tenham vez e voz, para que se possa supe-
rar “as loucuras e os crimes das nacionali-
dades™ (38).

A comparagioe aequiparagdo, pormais
elucidativas que sejam, tendem a subordi-
nar o desconhecido ao jd conhecido, tolhen-
do-lhe asuasingularidade, suaimponéncia,
suafor¢a. O artista em Euclides, cienie desse
perigo, neutraliza-o, principalmente com
recursos literdrios e até ficcionais, ao man-
ter o sertdo e sua guerra no semimistério,
ao enfatizar sua alteridade, sua resisténcia
as categorizacdes e explicacdes, sua gran-
diosidade, transformando-o em mito naci-
onal e saga universal. Ele vai, durante a
redacfio do livro, freando wm pouco a ten-
dénciacomparativa, para abrasileirar asua
visdo do Brasil, denominando-o ¢ ex-
plicando-o mais com recursos natives. O
livro que ia se intitular A Nossa Vendéia,
acabou sendo nacionalizadé como Os Ser-
tées, titulo autéetone, auto-referencial, no
qual o Brasil nfio se define mais pela seme-
Ihanga comn aspectos do antigo continente
colonizador, mas dele se emancipa (39).

Podem-se portanto observar dois pro-
cedimentos intelectuais ¢ lingiiisticos com-
plementares: por um lado o sertdo € inte-
grado na cultura universal, € elevado,
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nobilitado, inclusive com seus elementos
misteriosos e desconcertantes, como uma
das grandes paisagens do imagindrio mun-
dial. Por outro lado a cultura universal ex-
plica o sertdo, o que relativiza a sua parti-
cularidade e incompreensibilidade. O ser-
tdo € terminoldgica e cognitivamente do-
mado, esclarecido, explicado, porém con-
segue manter boa parte de sua misterio-
sidade que também € exemplaridade, pois,
sendo palco de um drama paradigmdtico
de ambito mundial, ele até influi na civili-
zagdo que provoca a desmascarar-se em
toda a sua brutalidade. E tipicamente
euclidiana a vacilagio entre o desejo de
analisar e esclarecer tudo, atitude do escri-
tor cientifico, e de manter a cor local, um
certo encantamento, o respeito pelo atheio,
obscuro e até sinistro, atitude do escritor
posético, ao passo que como historiador e
antropdlogo ele estaria entre os dois pdlos.
A atitunde iluminista estd ligada a esperanga
na perfectibilidade ou pelo menos
reformabilidade do sertdo e dacivilizagdo,
assim como na conciliacdo entre os dois,
a0 passo que a atitude poética é profunda-
mente trdgica, exceto breves momentos li-
ricos, ainda que nfo haja homologia total
entre as antiteses: luminismo versus en-
cantamento, por um lado, e reformismo
versus tragicidade resignada, por outrolado.

Essa estratégia discursivana represén—
tacdo darealidade, com sua oscilante eqiii-
distincia entre o descobrir e o encobrir, a
incorporag@o do estranho ao conhecideo e o
estranhamento do conhecido, caracteriza,
grosso modo, também a atividade tradutd-
ria ao longo dasua histéria, principalmente
nos tltimos dois séculos. Tradutores e pen-
sadores como Holderlin, Voss, Goethe,
Schleiermacher, Benjamin, Berman ou
Campos, com muitas diferencas entre sino
grau de radicalidade, dedicaram-se a
equacionar esses dois tipos opostos de exi-
géncias: esclarecer e a0 mesmo tempo pre-
servar o estranho (40),

Euclides portanto nao traduz apenas do
portugués ao portugués, mas estd com um
pé no francés ¢ nas outras linguas euro-
péias, numa lingua comum da civilizacio
mundial, rumeo talvez 4 lingua pura da hu-

manidade, na acepc¢io de Benjamin. Reali-
za elementos de uma tradugéo interlingual
a ser continuada por seus tradutores (41).
Pois se aproveita exaustivamente os recur-
sos da lingua portuguesa em todas as suas
dimensdes ¢ ramificactes, acentua também
0s scus tracos (ranscilturais e translinguais.
Grande parte das dificuldades com que se
véem is voltas o leitor e o tradutor provém
da extrema rigueza vocabular, cheia de
regionalismos, arcaismos, termos técnicos,
eraditos e estrangeiros, dos apelos que o
leitor-tradutor implicito faz Anossa cultura
geral, necessdria pararealizar os significa-
dos da obra e tomaruma atitude emrelacio
aos eventos narrados e 4 histdria universal.
Euclides niio inova como os modernistas,
nao inventa nenhuma palavra, nenhum ele-
mento estilistico, € profundamente conser-
vador em relacio ao material lingiifstico,
mas a maneira extremada de que usae abu-
sa dos recursos tradicionais e contempora-
neos do portugués, da retdrica € poética
ocidental, ¢ inédita, ac mesmo tempo ar-
caica e moderna na sua mestigagem
discursiva, quase sempre elevada e subli-
me, mesmo na sua estética da feitra que
lembra o Naturalismo.

Séo elucidativas neste contexto as pré-
prias observacSes do autor sobre a
traduzibilidade de Os Sertdes para o fran-
cés. Jd em 1897, antes de ter escrito a pri-
meira linha do livro, havia tratado de pro-
curar um tradutor para o francés, ou seja,
escreveu Os Sertdes visando ndo apenas o
leitor brasileiro europeizado, mas o leitor
francés ¢ através dele os intelectuais da
civilizagéo internacional, da qual o idioma
de Renan e Taine era lingua geral, até a
Primeira Guerra Mundial. Em 15 de maio
de 1900, dois anos antes de concluir Os
Sertdes, escreveu ao seu eventual tradutor,
0 poeta baiano Pethion de Villar:

“Talvez [olivro] ndo facajus & consagragio
deuma versdo para o francés a que esponti-
neae cavalheirescamente te propuseste quan-
do af estive. Transplantado & mais vibratil
das linguas, por um parisiense dos trépicos,
temo que o meu estilo, algo barbaro, nédo se
afeicoe a tao delicado relevo” (42).
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40 Ver Berman, 1984; Milton,
1993; Wuthenow, 1949;
Stérig, 1973.

41 Sobre o5 conceitos de Irady-
o intralinguol, interlingual e
inlersemidtica ver: Jakobsan,
1969, pp. 63-72. Euclides
também pratica este dlimotipo
de “tradugdo”, qo fazer de
conla de ahravés da nonativa
copiar apenas geadios ¢ ce-
nas, Cunha, 1985, p. 178;
ver também Zilly, 1998.

42 Galvao/Galelli, 1997, p.
19
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43 Sobre o famesa fmule de
MNobuco ver: Andrade, 1960,
pp- 301 e segs.; o respeite do
mimelismo do estilo evclidiano
escreve na p. 302: "Euclides,
um homem com a nofureza, do
comeco ao fir da sua vida,
evidenciondo, no seu estilo,
Oprend]zogem com elo, ndo
podsria ter bazide o serifio alé
nés sem o <ipd, sem os rodeios
caprichosos  do  cipo,
dominador de caules e rans
missor de "didlogos’ na flores-
1o, barbante, corda, cabo de
age, indispensdvels & vido
pengosa e desprovido RO €
1Go... Joaquim Nabuco ragou,
sem o querer, lolvez, o elogio
de um ospecin relevante do
eslilo euclidicna, sugerindo,
numa dnica frase, o exame de
cerla maneita ds expressar do
estilisia de Os Serdes”; ver
também Mosca, 1997.

A primeira fradugde francesa
s6 aparecey em 1947, & real
mente aplaingy os fragos udes
& "batharos” de Os Sertdes, de
acardo com ¢ "o delicads
relev” da lingua francesa, ao
passo que a radwedo de Jorge
Coli e Antoine Seel, de 1993,
leniou, com éxito, seguir o lra-
dutor implicita do original; ver
Cunha, 1947, 1993, Aprime-
1 Iredutora para o fancés,
Sereth Neu, definiv o proble-
mada sequinte maneira, Jusif-
cando impliciomants o estralé-
gin da belle infidéle: *Dans le
feu des ossonances quiesid Ia
bose méme du lengage, fe
brésilien apparoil comme un
paysage de monfagnes & de
vallées, avec mille échappées
nouvelles, avec des points de
vue ou des recoins inolencus,
ovec des envolées vers les
sommets. Son accen! lonique
évogue ldée d'une mélodie
doni le théme monte, descend,
hésite, ovan! de refomber dons
le silence. le francais, c'est o
plaine, unie, précise, subtile,
aux horizons nvances, dons des
lointains bleus e clais...” [Cur
nho, 1947, p. Vil Uma rela-
¢dio dos fradugdes publicadas
alé 1990 se encontro em
Gaicia, 1995, pp. 17-18.

Os primeiros crificos, como |osé
Verissimo, ainda que quase
undinimes no elogio & até no
enfusiasmo com o Ob"ﬂ B 58U
corjunlo, esbararam no
"gongorismo” do auler que e
fia “viciedo seu estilo ...}, so-
brecarregado a sua linguagem
de fermos técnicos, de um
boleio de frose como quer que
sejo anevesado, de orcaismos
esobretudo de neclogismos, de
expressdes obsolelos cu reras,
abusando freqiieniemente con-
raaindcle da lingual...}". Ver
Riedel/Viegas, 1996, p. 19.
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Sabiaouintuia que vigoravanaFrancao
ideal da belle infideéle, segundo o qual uma
traducfo tinha que se adequar ac ideal
estilistico de clareza apolinea, e que seria
dificil resgatar algo do estilo hibrido, meio
positivista, meiobarroco, altamente retdérico,
rebuscado, maneirista gquase, com sua
sinonimia transbordante e seus periodos sin-
tdticos amontoando-se atravancadoramente.
Nota-se porém o seu desejo de que a tradu-
¢Ao justamente deixasse transparecer esses
tragos “barbaros”, arrevesados, desmesura-
dos, hiperbdlicos, um estilo escrito “com
cip6”, no dizer de Joaquim Nabuco, com
pretensio mimética em relacfo a realidade
inGspita, invia, dspera, mas grandiosa do
sertiio, avessa a uma representacio amena,

comedida, ponderada (43).

UM LIVRO QUE PEDE PARA SER
TRADUZIDO

Os Sertbes prevé a sua tradugdo na sua
tematica, em seu estilo, na sua sintaxe, na
retérica, nas alusdes a personagens histori-
cas, fatos e doutrinas, nos conhecimentos e
valores pressupostos no leitor, tendo um
forte excedente semidtico em relagio aos
leitores brasileiros da época. Seestesjasdo
semi-estrangeiros que vivem de uima “civi-
hzagf@o de empréstimo”™ (44), importante
parceladopiblico-alvo sfo estrangeiros de
verdade, os letrados do mundo civilizado,
leigos e acad€micos, leitores comuns e his-
toriadores de outras culturas e vindouras
épocas que s6 podem ser alcangados atra-
vés de tradugoes (45). Nessa pretensio de
falarao mundo, Euclides procura prefigurar
o horizonte de expectativa do leitor e er-
guer umas balizas para a tarefa do tradutor,
nfo hesitando em emular com os melhores
autores da literatura e da historiografia
universais, através de numerosas alusdes
as grandes epopéias, tragédias, romances e
relatos da humanidade, da Antigiiidade até
o tempe presente, de Homero até Hugo, de
Tucidides até Renan e Taine, marcando a

- sua ambigao de ser cldssico e contempora-

neo ac mesmo tempo (46).

J4 na‘““Nota Preliminar™, o escritor-his-
toriador deixaclaro que otemado livro ndo
ésdaguerrade Canudos, nem so aconstru-
¢ido da nacio brasileira mas a histéria da
civilizagdo, na sua expanséo e luta com
culturas atrasadas, periféricas, temadtica
bem moderna, ainda que ele expresse suas
consideragdes na terminologia social-
darwinista da época. Se Euclides escreve o
hvro “ante o olhar de futuros historiado-
res” (47), ndo pensa somente nos historia-
dores brasileiros, que naquele tempo exis-
tiam em niimero infimo. Dirige-se ao pi-
blico brasileiro e internacional, a posteri-
dade, ao futuro, 4 Hist6ria una, com maiiis-
cula, que congrega a humanidade de todos
os tempos. “A Histériando iriaaté ali” (48),
ndo iria 2o “homizio” que € o sertiio, terra
de crimes, do esquecimento e da impunida-
de. Todavia, a Histéria foi até ali, represen-
tada por seu cronista e advogado Euclides
da Cunha, para que escrevesse seu relato-
requisitério, obra historiografica com for-
tes conotagdes morais e juridicas, destina-
da quase que hegelianamente nao ao Jufzo
Final mas ao Juizo Universal que somos
todos nds.

Na mesma pdgina termina um dos

subcapitulos da ditima parte, “Ultimos

Dias”, com a conhecida frase: “Mas que
entre os deslumbramentos do futuro caia,
implacadvel e revolta; sem altitude, porque
adeprime o assunto; brutalmente violenta,
porque é um grito de protesto; sombria, por-
que reflete uma nodoa — esta pagina sem
brithos...”.

A afirmacio sobre afalta de brilhos tem
gue serrelativizada, pois o escritor acende
diante dos nossos othos todo um fogo de
artificio retérico-poético e desdobra toda
uma arte encenatéria, feito um prestidigi-
tador, justamente para dar um brilho som-
bric e sublime ao seu livro, nasualutacontra
¢ esquecimento. Nio € porém o fulgor das
guerras cldssicas, de cujas representacdes
grandiosas se lembra com uma mistura de
admiracio e ironia e que no fundo lamenta
um pouco nfo poder seguir nasuanarrativa
sobre a guerra: “[A Histéria] Afeigoara-se
a ver a fisionomia temerosa dos povos na
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ruinaria majestosa das cidades vastas, na
imponéncia soberana dos coliseus
ciclépicos, nas gloriosas chacinas das ba-
talhas cldssicas e na selvatiqueza épicadas
grandes invas®es. Nada tinha que ver na-
quele matadouro” (49).

O autor nfio deixa divida de queinscre-
ve essa guerra civil feia, criminosa, ordina-
ria, na Histéria com H maidsculo, exem-
plificando com ela a sua pessimista visdo
da histéria. Considera a guerra ac mesmo
tempo uma tragédia, eternizada num belo
monumento fiterdrio, e um crime barbaro,
de que acusa o Brasil civilizado e a civili-
zac¢dotoda, perante as divindades seculari-
zadas que s@o a Histéria e a Ciéncia, que
espera facam um dia justica.

E 0 livro termina com as trés famosas
frases: “Que a ciéncia dissesse a dltima
palavra. Ali [no cranio de Antdnio Conse-
lheire] estavam, no relevo de
circunvolugbes expressivas, as linhas es-
senciais do crime e da loucura...[§]1 E que
ainda nfo existe um Maudsley para as
loucuras e os crimes das nacionalida-
des...” (50).

Nas duas primeiras frases, a ciéncia
aparece, no discurso indireto livre, como
suprema autoridade dos oficiais e dos mé-
dicos cientificistas, que levaram o crinio
do inimigo morto triunfal e macabramente
para Salvador e dos quais Euclides se dis-
tancia pela ironia do tom, questionando o
valor da frenologia, pois sabe que os exa-
mes do dr. Nina Rodrigues néo tiveram
resultados esclarecedores. Na frase final,
que por si 56 constitui um subcapitulo, ele
reivindica uma ciéncia melhor, em nivel
internacional, para explicar as loucuras e
0s crimes, as violéncias e as guerras de
grupos sociais, das nagdes, dos Estados,
nio apenas no sertdo, mas no mundo. Ter-
mina o livro reivindicando outro, umacon-
tinuagao de Qs Serrdes, com temdtica mais
transnacional ainda, um estudo sobre as
causas das barbdries antigas e modernas,
para o qual invoca nfo uma musa, mas a
autoridade de um psiquiatra inglés conhe-

cido por seu livro sobre crimes e loucuras

de individuos, a fim de que outro sdbio o
complemente com pesguisas sobre a mes-

ma temdtica, mas voltadas paraas coletivi-
dades. Intuia que a violéncia néo se pode
analisar exclusivamente ao nivel individu-
al ou familial, ou da hereditariedade. As
reticéncias convidam o leitor a especula-
¢des aesserespeito, umadelas podendo ser
aconjeturade que Euclides pode setercon-
siderado a si mesmo como o tal sdbio.

As ferocidades cometidas em Canudos
lancam luz sombria sobre acivilizagio que
deixa de ser civilizada nas suas periferias.
Vemo-nos mais uma vez diante de uma
questdo de filosofia da histéria que trans-
cende de longe a guerrano sertdo, fechando-
se o cicle de reflexdes historicas iniciado
na “Nota Preliminar”’, mas desta vez sem a
forte conotagfo racista do comego dolivro.
Como escritor cientifico, que nio escreve
uma epopéia, embora esteja imbuido do
espirito desse género, Euclides ndo pode
invocar uma musa, mas as freqiientes refe-
réncias ainsténcias universais como futuro
e histéria, ciéncia, humanidade, civiliza-
¢ido desempenham parcialmente esse pa-
pel. Devem ajudar o “narrador sincero™ (51)
como ele se autodenomina, na sua dificil
tarefa de pesquisar e expressar a verdade
sobre Canudos, assinalando ao leitor que
trata ao mesmo tempo das grandes ques-
tdes da humanidade em cujatradicio escri-
ta ele insere o seu texto. Nota-se tanto no
enredo como em alguns comentidrios o vis-
lumbre de uma dialética da civilizacdo que,
para progredir e se expandir, engencira o
mal que afirma combater, traindo-se a si
mesma, observacio que um século mais
tarde, depois de duas guerras mundiais e
genocidios horroroscs, parece-nos mais
plausivel talvez do que aos contempori-
neos do autor, que se perfila diante de nés
como cronista e profeta dos crimes da civi-
lizagdo: “Nesse investir, aparentemente
desafiador, com os singularissimos civili-
zados que nos sertdes, diante de semi-
bidrbaros, estadearam tdo lastimédveis
selvatiquezas, obedeci aorigor incoercivel
da verdade” (52).

O leitor, e portanto o tradutor, € convi-
dado a ler, entender e transpor para a sua
cultura, em um livro s6, trés modos de
enfocar, de pesquisar e de representar essa
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44 Cunha, 1985, p. 241

45 Um dos elementos do tieduter
implicito em Os Sendes é a
primeira pessoa do plural, que
gerolmente significe, clém do
pluol da modéstio: nés s le-
tredos, cultos, civiizados das
grandes cidodes do Brasil;
tombém: nés, os brasileiros
inimigos de Canudos; mas
além disso pode significar: nds,
o5 homens civilizades do murr
do intairo.

46 Cunha, 1985, p. 86, 227,
584, Ver também o indice
anomésticoem: Cunha, 1998.
A aitico do &paca logo Ejur
paroy Os Sertes aos grondes
nomes de fiteratura univessal [ver
Riedel/Viegas, 1996}, aTolsloi
[p. 13], Géngosa [pp. 19, 60;
esta (lime alids, o dnica com
porcedo com inlencdo menas
elogioso], Michelet {p. 22],
Scottlp. 23], enolonte [p. 23},
Flaubert (p. 23], Dante p. 31),
o Biblia (o Apocalipse, pp. 23
& 55; os proletas de Sido, p
54), Emest Renan {p. 38),
Humboldt, Martius, Sates [odas
p. 38} Aldm disso 0 as primei-
105 resenhas louvaror o card-
ter pictoriol e escullurol dos desr
cricdes, comparandoos cam o
loiografie [p. 22i, com
Rersbrand:, comMichelangelo

47 Cunha, 1983, p. 85.
48 Idem, ibidem, p. 538
49 Idem, ibidem, p. 538.

501dem, ibidem, pp. 572-3. As
duas thimos frases dolivio sgo
separadas ndo openos por
novo pardgralo mas também
pela diferenca dos mados nor-
rofivos, apresenianderse a pr-
meira como discurso indirelo
fivre & 0 segunda como comen
srio do norredor; sendo os
duas ligadas simeticamente
pela figura do quiasmo. O fil-
lodo livio o que se olude & le
Crime et lo Folie, na radugdo
francesade 1891, poranioele
¢ invertido por Euclides; ver
Andrade, 1960, p. 255
Henry Maudsley {1835
1918}, médico e psiquiatra
inglés, adeptododelerminismo
evolucionista, notabifizov-se
nagquelo &poca por suas pes
quisas sobre o3 cousas do
criminalidode que viv em per
turbagées mentais, hereditérias
e influenciodas pelo meio-

5% Cunha, 1985, p. 86.
52 Idem, ibidem, p. 584
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53 Essas tés abordagens - a cien-
iflica, o sociclagico, g lirerdrio
- correspondem &quilo que o
socidlogo alemdo Woll
lepenies choma de “As Trés
Cullyras”, ndo diferenciando
porém muito cloramente entre
alileratura e a critica fiterdsla;
verlepenies, 1996, Essalriade
discursive fol delectada clora:
mente ro!gunscriﬁcolsdopri-
meira hota, por exemplo por |.
dofenhoe fgbrerudoppomsé
Verissimo; ver Corles Riedel/
Vie%c;s, 1966, pp. 11, 19, ver
tombém p. 33, onde é wepro-
duride o parecer sobre a ad-
missGo de Euclides do Cunho
an HGB, de 1903

54 Himeio século, nos Estados Uni-
dos ainda prevalecia o nteres:
se informativo & erudite, de
modo que o traduler pata o in-
glés dev ao livio um cunho pre-
dominantemente académica,
realcando sua fungdoseferencial
epublicondoo numo edioro uni-

- versitiria, 0o passo que as fer
centes rodugdes poao froncés
¢ pora o alemdo acentuom o
funcdio poglica do texto; ver
Cunha, 1944; 1947, 1993;
1994, Um critério que salla acs
olhos & a colocagao das indis-
penséveis notas explicativas do
kodulor que no versdo inglese
como lambém na primeira ver-
séio froncesa se enconram no
pé do paging, o posso que
quase fodos s demais lraduto-
res, para ndoinfer: no fuxo do
leitra e pora dar ao livio, ja
pelo loyout, um cordter mois lire-
wério, preferiram notos finois &/
ol um glossério, como opénd
ce, que o leitor pode, se quiser,
ignarar mals facimenle durante
a leitvia, & que consultdas
exige esforco e curiosidade adi
cionais. Sobre o versdo ingleso
ver Milion, 1997. :

Um dos recursos de acenluor,
naversdoclemd, oliterariedode
do lexio consiste em dar prefe-
téncia, na franslocdio de lermos
cientifices ou técnicos, ao lermo
baseads no léxico de origem
Tqamﬁnica NGS CAs0s &M que a
ingua olemd oferece duas aller
nativas: um lermo mots ocodé:
mico, geralmente de origem
grecorlating; & um termo org
populor, ora raduzido comoem-
piésimo seménfico, com rodi
cal de origem germénica; por
exermplo “poddmetro” pode ser
traduzido como * Podometer” ou
como " Schritizéfler™; “coutério”,
pode ser "Kaulerium” ov, ven-
teoimenle, *“Brennschere”;
“animalidade primitva” pode
ser "primitive Animafitdt” ou,
evenlyalmente, "urspringfiche
Tiernatwr™; "o natureze
estereogrolose”ndodé poraa-
duzit literaimente, mas poderse-
in escrever “die Nator titf
stereographisch hevar’, oy
A e
bigtetsich sierecgraphischdar”,
ou “biete! einen
stereagraphischen Anbfick”,
podendo-se substiluir falvez
*slereographisch” por
”pﬁasﬁscg", palaao um pouco
mais agraddvel oo owvido. So-
ondo o palavre
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realidade, correspondendo a trés discursos
que se haviam distanciado cada vez mais
ao longo do século XIX e cuja fusio era
inusitada na Europa da época: o discurso
cientifico, o historiografico-antropolégico,
o literdrio (53). Ou seja, Euclides procura
conter ou até reverter a crescente diferen-
ciacfio entre os modos de apropriagiio e de
representacio da realidade que no Tlumi-
nismo e na primeira métade do século XIX
muitas vezes ainda se encontravam em um
autor s6, d’ Alembert, Diderot, Humboldt,
Goethe, Martius, Saint-Hilaire e muitos
outros. Opde-se i crescente divisdo e espe-
cializag#o do trabalho intelectual ocorrida
no século XIX, tentando superar a distan-
ciaentre: 1) as ciéncias naturais, empiricas,
exatas, quantitativas,2) as ciéncias sociais
e histdricas, hermenéuticas, qualitativas, e
3) a abordagem literdria, empdtica, imagi-
nativa, ja que os dois primeiros modos de
representacfio se averiguaram insuficien-
tes para captar a complexidade ¢ a contra-
ditoriedade dos fatos. Esforga-se por aphi-
car, reunir, fundir os modos cognitivos e
discursivos correspondentes a cssas (rés
dreasnaluz dos conhecimentos e teorias do
seu tempo, para nairar 2 Verdade sobre o
sertdo, a guerra, a civilizacgéo, a alma hu-
mana, incluindc aspectos de opacidade,
incoeréncia, misteriosidade. Empreendi-
mento hercileo, sobre-humano, impossi-
vel quase, mas coroado de um resultado
que, se € algumas vezes desigual e incoe-
rente, nem porisso deixa de ser convincen-
te, elucidativo, valioso em todos os trés
campos da atividade intelectual, principal-
mente como obra historiogrifica e litera-
ria. Essa triade discursiva é ao mesmo tem-
po uma incumbéncia ao tradutor, que deve
tentarrecrid-lanasudlingua, reponderando
cautelosamente a correlagéo entre os trés
discursos, dando menos énfase a vertente
cientifica, hoje mais datada (54).

Na obra euclidiana se opSem e se reve-
zam o cientificismo porum lado e o ceticis-
mo para com as ciéncias, inclusive as soci-
ais, por outro lado, sendo de um modo ge-
ral as duas atitudes dominadas pela percep-
¢do tdo exata quanto impreésionista eima-
ginosado literato, que vé e recriaarealida-

de com olhar de pintor, fotégrafo ou quase
cineasta, induzindo o leitor e portanto o
tradutor a vé-la e recrid-la do mesmo jeito.

E programaitica a reflexfio que antecede a

conhecida frase “O sertanejo, antes de tudo,
€ um forte™:

“Prossigamos considerando diretamente a
figura original dos nossos patricios retar-
datdrios. Isto sem método, despretensio-
samente, evitando os garbosos neologis-
mos etnolégicos. [§]1[...] Sejamos simples
copistas. [§] Reproduzamos, intactas, to-
das as impressdes, verdadeiras ou ilusé-
rias, que tivemos quando, de reperite, [...]
demos de frente, numa volta do sertio, com
aqueles desconhecidos singulares, que ali
estdo—abandonados —hé trés séculos” (55).

Fuclides, comtodaaforgaevocativada
sua retérica erudita e no entanto sensorial,
subordina, em ltima instincia, os discur-
sos cientifico e histérico-antropolégico ao
literdrio, que evoca o recente passado atra-
vés da descrigio pictorial e da narragio
teatral, como se guiasse os leitores poruma
exposicio de quadros e por um anfiteatro
com cenas de uma tragédia, transmitindo-
lhes informacdes, emogdes, perplexidades
(56). Predominam, como intengdes de efei-
to, acomogiotrégicae aindignagio moral,
além do prazer estético. Prazer que se deve
a duas qualidades quase contraditdrias do
livro: o seu cardter monumental, imponen-
te, autoritdrio, impenetravel, temivel qua-
se, por um lado, e por outro o seu cardter
sensorial, pldstico, sonoro, empolgante,
persuasivo, apelativo, provocando atitudes
tdo opostas quanto o culto, a veneragido
respeitosa por umlado, e 0 uso pragmético
e familiar como fonte de informacdes e
citagOes por outro. Esses tragos estéticos
opostos pressupdem dois gé€neros de leitu-
ras, uma mais passiva, humilde, poética,
emocional e empdtica, de qualquer forma
aceitando muitas incompreenses, e outra
mais esforcada, mais drdua, mais cognitiva,
obrigando o texto a relaxar o seu her-
metismo. O tradutor, naturalmente, procu-
ra abranger as duas leituras.

Recentes mudancas na vida intelectual
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e nas ciéncias humanas salientam a atuali-
dade de Os Serrdes como discurso hibrido
poético-historiogrifico-cientifico, modifi-
cando o papel do leitor e do tradutor inscri-
to no livro. Se a simultaneidade e até fusio

- de abordagens intelectuais tAo dfspares num
mesmo livro era na época guase um sinal
de atraso, explicdvel em um pais sem
universidades, sem cursos de ciéncias exa-
tas fora da medicina e da engenharia, sem
cursos de ciéncias sociais e de letras, hoje
em dia essa poetizagdo do discurso cienti-
fico e sociolégico, essa reniincia ao jufzo
coerente e ao dominio total da andlise e da
sistematizacio, essa plurivocidade também
conquistaram boa parte da historiografia e
da antropologia. A atitude de observador
participante gue Euclides reveste, a sua
encenagio presentificadora dos eventos,
apesar do seu gesto por vezes professoral e
autoritdrio, todos esses tragos supostamen-
te datados de (s Sertdes podem ser lidos
como prentncios da nova historiografia,
de um Ginzburg, Duby, Le Roy Ladurie,
uma escrita histérica menos categorial e
analftica, antes c€nica, encenatéria,
empdtica, dando voz aos perdedores da
historia, aproximando-se daquilo que o
antrop6logo Clifford Geertz chamade “des-
crigdo densa’” (57).

Ao passo que a histortografia oficial na
Europade cem anos atrds considerava pou-
co profissional o estudo de eventos recém-
ocorridos, parecendo Euclides, sob esse
aspecto, adepto aparentemente ingénuo,

amadoristico e retardatdrio da tradigfo
greco-romana ¢ do ensafsmeo iluminista,
visto a partir de hoje ele, ao contrério, sur-
ge como autor moderno, pois de algumas
décadas paracd a histéria do tempo presen-
te virou disciplina respeitadissimanas uni-
versidades do mundo inteiro.

A literariedade do livro nfo € uma qua-
lidade invaridvel, visto que o seu grau ¢ o
seu cardter dependem em grande parte do
leitor, do seu horizonte de expectativa, do
seuinteresse cognitivo assim como da con-
juntura histérica. Na medida em qué au-
menta a distdncia cronoldgica e cultural
entre o ato da leitura e a primeira publica-
¢éo do texto, 0 seu cardter pragmatico, as
suas fungdes referenciais e apelativas vio
perder uma parte de sua importincia, de
modo que o cldssico euclidiano hoje em
dia, principalmente fora do Brasil, é mais
literdrio do que erano Brasil de 1902. Seos
eventos narrados e o seu arcabougo tedrico
passam cada vez mais ao segundo plano,
cabe ao tradutor, dentro da mencionada
triade discursiva, realgar a vertente literd-
ria, sem negligenciar as outras. Para o lei-
tor estrangeiro de hoje em dia importa
menos se certos detalhes do relato corres-
pondem aos fatos, mais relevantes 530 o
estilo e o modo de narragio, a exempla-

ridade dos temas, as atitudes moraise filo-

s6ficas do narrador, vistas diante dos dlti-
mos cem anos de civilizag@o ameagada por
ela mesma que transcorreram desde a pu-
blicagio de Os Sertdes.
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*stereographisch” bostante feio
emaleméo, optel por “die Noiur
meissell sich fierous”, 0 que sig:
nificaria aprovimadoments ‘g
nolurezo esculpese” ou “tinze-
lorse”, solugdic menas cientt
ca, cerlo, porém mois g!dsricm
& mais ocessivel, e scbrefudo
maois sonora, mais poética. De
um modo geral os fermos cien-
filicos elemaes de crigem es-
trangeira, principolmente ﬁor
sua sonoridade estranha,
despoetizomcestiloe, enquan-
te signos imotivados, com seus
radicois desconhecidos ac lei
tor comum, 6o pauco sugesti
vos; 0 passe que as palovras
menos endilas de origem
germdnica, geraimente com:
postas, 18m sonoridode mais
ogradavel, sendo além disso
mais sensoriois e sugesfivos, por
seu pafentesco reconhecivel
com outos palavias, ou sejo,
por seu cardter de signos mofi
vados. Devidod pouca elegdn-
cia fénica de termos m‘emiEcos
em clemdo, & dificil escrever
um lexde acadimico ou inshu-
menial rum estlo sensoriol & ex-
pressiv,

55 Cunha, 1985, pp. 177-6.

36Ver Zily, 1998, pp. 13:37.
As numerosas metdforas pro-
verientes dos ortes pldsticas e
cénicas sio elemenios do lei-
tor & do tradutor implicito, inci-
lando ¢ leffor e o roduler o
uma leftera @ reconsliluigdo
visvolizadorg. Vérios editores
etradutores de Os Serides, jvs-
tomente para realcar o cordler
cénico do livio e tombém para
tornar os longos capitulos mais
fransparentes atavés da subr
divisdas, introduziram
intertulos, tomados ou do pré-
pric texte euclidiono, ov dos
sumdrios que precedem coda
uma das offo partes do livio;
ver Golvio, 1983, p. 23. Os
intertitulos, importonte instru-
menko para direcionar a alerr
¢o do leitor, podem cumen-
taro suspense, o que tentei por
exemplo no cap. # da sétima
porte do [vre, “Novo Fase da
Luta”, em treche infitvlodo por
alguns editores de “Rebate
Fu?so" [Cusha, 1966, vol. I,
p. 442) & que eu infitlei na
traducdoalemd como "Alam”,
de modo que s o fingl do-
quela pégina fica claro que se
frata de um rebate folso.

57 Risen, 1997. Diferentemente
de outares pds-medernos,
Euclidles, como escritor cienifi
co do séeulo XX, maniém o
conceto da Historio una e,
teoricamente, cognoscivel. Sua
empalic com os sertanejos &

~ com parte dos soldados ndo
constitui um principic da
narativa foda, e apesar da
muliplicidade de impressdes,
perspectivas e vozes ele s
eriodicamente abondona a
egemdnica viso racional do
narzador erudite que pracura
pairer ocima das confingénci-
asda realidode, poraentendé-
la & explicaa.
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