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por exemplo, o piano descreve uma longa expansdo do tema
inicial, impulsionado por uma espécie de vontade de ndo in-
terromper-se mais, encontrando sempre maneiras de desdobrar-
se. No entanto, se nessas pegas alargava-se a tendéncia a grande
frase, nos quartetos uma dire¢o condensadora tende a conver-
ter as melodias infinitas em células teméticas, evolugdo na qual
Mirio de Andrade viu um “indice gentil de modernidade” (!),
que se comprova na medida que Villa-Lobos “perde aquela
juvenil prolixidade, analitica, facilmente apaixonada”, ¢ “ganha
em precisdo e grandeza sintética”.

2. Debussy ¢ Dangas africanas

Para falar das obras, vamos diretamente as Dangas afri-
canas, que causaram impacto no primeiro festival a partir da
empostacdo virtuosistica da adaptagdo para oito instrumentos
dessas pecas em andamento ripido (o “Allegro giocoso” nas
duas primeiras chegando ao “Alegro frenetico” da ultima). Gra-
fadas “Collezione di danze caracteristiche” na edigdo de Carlos
Wehrs, as pecas caracterizam-se justamente por seu hibridismo,
pode-se dizer, pela dualidade de seus componentes. Se seu lé-
Xico recorre a um repertério folclérico extraindo dela uma rit-

mica sincopada, sua gramatica recorre ao estado de suspensdo

tonal do impressionismo francés. Curiosamente, as proprias alu-~

mente como dangas africanas, ¢ mais tarde foram editadas como
dangas indigenas.

sOes folcloricas sdo dibias, j4 que as pegas apareceram inicial-

A maneira como os elementos sdo estruturados resulta na
combinagio mais decisiva de uma nova dualidade: ao quadro
de uma ritmica macicamente reiterativa, altamente periddica e,
portanto, marcada pela regularidade, insere-se uma harmonia que
foge 4 tonalidade pelas alteragdes modais, pelo cariter nio-re-
solutivo dos acordes, pelo uso, em alguns pontos, da escala de
tons inteiros, que deixa em suspenso as hierarquias atrativas. A
harmonia procede por suspensdo e ruptura da expectativa, ou
a0 menos se satisfaz em contrarid-la, enquanto a seqiiéncia rft-
mica reveste-se de alta previsibilidade. Se o ouvinte se recusasse
as impertinéncias s6 poderia recuar; se se deixasse seduzir, no
entanto, pelo préprio apelo da ritmica, entraria num outro plano
de escuta, tendo facilitado por um lado aquilo que parece di-
ficultar-se por outro.
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A redundincia que estd na repeti¢do das células ritmicas
motiva também a organizacdo geral das pecas, baseadas na
forma simples e simétrica A-B-A, desenvolvidas em segdes cuja
medida subordina-se a um principio métrico de rigorosa regu-
laridade.

Todas as trés dancas estio em compasso bindrio simples, e
articulam-se em unidades de quatro compassos, ou miiltiplos de
quatro. “Farrapos”, a primeira, tem uma introducdo de oito
compassos, seguidos de uma exposicdo (Al) com sessenta e
quatro, de uma segunda parte contrastante (B) com trinta e dois
compassos, de uma transicdo de dezesseis compassos que da na
reexposigio da primeira parte (A2) com trinta ¢ dois compas-
sos acoplados aos quatro compassos finais da coda. Pode-se
também fazer distingOes internas: Al contém dentro de si uma
forma a-b-a em ponto menor, com 16-32-16 compassos, esta-
belecendo uma simetria no seu interior; B, por sua vez, pode
ser dividido em duas secbes praticamente idénticas, de 16-16
compassos, a0s quais se segue 0 mesmo niimero correspondente
3 transi¢do; A2 contém uma reexposicéo eliptica de Al, forma-
da de b2 (16 compassos) a2 (16 compassos) coda (4 compas-
sos). A regularidade se forma, portanto, de multiplicacdes da
célula de quatro compassos, formando unidades facilmente de-
preensiveis de oito, dezesseis, trinta e dois e sessenta e quatro
compassos.

O principio de duplicagdo (repeticdo paralelistica de cer-
tas unidades) instaura uma pratica de recorréncia.

A configuragdo harmoénica da peca estd baseada também
em uma dualidade: oscila entre o dinamismo da harmonia re-
solutiva, cadencial, baseada portanto nos intercimbios harmé-
nicos de tdnica e dominante; ¢ a estaticidade, dada por uma
harmonia ndo-resolutiva, que se funda no uso da escala de tons
inteiros, onde suspende-se a hierarquia dos graus tonais da es-
cala, ji que, no interior desse modo hexacordal, ndo hé sensivel
e ndo se distinguem movimentos cadenciais. Assim, sobre a reti-
cula extremamente regular que preside as células métricas e a
ordenagio das partes, introduzem-se elementos de certa impre-
visibilidade, baseados na tensdo entre a ordem evolutiva da di-
nAmica tonal e a sua suspensdo estatica, polos entre os quais
temos toda a faixa intermediiria das fungGes tonais eludidas,
transformadas, minadas por modalizacGes.

Na parte central de “Farrapos” (B) vemos que a célula-
base esta constituida exatamente dos dois elementos, que, ao
longo da segdo, submetem-se a um procedimento intensivo de
repeticdo:
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Ex. 1

Na terceira ocorréncia, o motivo € alargado. Amplificado
em oitavas no baixo, os dois elementos sofrem uma expansio
onde a estaticidade vai desembocar num exercicio de oitavas
resolutivo, com cadéncia suspensiva na primeira ocorréncia e
com cadéncia perfeita na ocorréncia final, que conclui B:

Ex.2

Resulta claro, portanto, que a estaticidade dos tons inteiros
¢ utilizada como recurso suspensivo, que age na contra-cor-
rente do movimento evolutivo tonal, cumprindo a fungio cata-
litica de evitar pelo maior tempo possivel a resolugdo que, afinal,
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ocorre. Ndo se acirra o processo modulatério cromatizante, mas
se usam recursos modais que perturbam a tonalidade embora
incluindo-se no quadro tonal, desempenhando a fungdo aparen-
te de suspender ou desviar a rota da légica resolutiva, isto &,
tornando mais improvéavel e mais durdvel a sua espera ao mesmo
tempo em que permite a grande expansdo reiterativa dos moti-
vos ritmicos sincopados.

Se na parte central a oposi¢do é usada como motivo fun-
dante da sucessdo, no resto da pega a oposic¢do, pela introdugio
de quintas aumentadas, é usada para inserir inflexdes de con-
trastes na expansdo do tema, para instaurar um estado de expec-
tativa que antecede a retomada do tema inicial:

Ex. 3

A coda de “Farrapos” marca bem o recurso a quebra da
expectativa:
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Ex. 4
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. Os dois compassos baseados na quinta aumentada sio ins-
taveis do ponto de vista tonal: nfio contém em germe uma di-
recdo resolutiva. Correspondem, portanto, a uma estaticidade
que instaura a expectativa de um dinamismo resolutivo, expec-
tativa esta rompida ou adiada pelo compasso de siléncio’. Segue-
se uma drfistica e rapidissima resolugdo sobre do sustenido
quando estdvamos em do natural, onde se acumulam ainda ou-
tras dual}dades: a) dindmica: o pp da mdo direita opondo-se ao
ff do baixo; b) ritmica: unem-se as duas células que se justa-

poem sucessivamente ao longo da peca (‘ | | e ! | l l)'

c) modaI:- omi naturle € 0 mi sustenido fazem variar a resolucio
sobre o eixo cAle.selegao dos modos menor e maior, e ainda sobre
a escala diatonica e 0 modo de tons inteiros.

/Es§a peca curiosamente hibrida na fusdo dos motivos e
da tecrllca, funda sobre procedimentos de surpresa local ou de
expanséo 'estz’}tica a viabilidade daquilo que parece ser a sua
fungdo primeira: a.recorréncia infinita, a possibilidade de es-
tender a0 maximo a reiteragdio dos motivos sincopados.

Na segunda peca das Dangas africanas, baseada também

na reiteragdo exaustiva da sincopa ( ) e na oscilagdo

entre os acordes de quinta maior e quinta aumentada (nas
segOes A} ¢ A2) observamos ocorréncias curiosas da escala de
tons mteiros. Instaurando a expectativa que antecede a volta
ao tema central, de modo similar ao exemplo 3, vemos:
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Mais significativo é, no entanto, esse momento de tran-
sicdio do exemplo abaixo, quando percorre-se descendentemente
um extenso campo de tessitura, baseado modalmente nas esca-
las de Debussy e ritmicamente no gingado da sincopa. Os trés
compassos expdem aqui com grande clareza as diregoes da es-
truturagdo geral dessas pegas:

Ex. 6

A peca final da série das Dangas africanas prima por in-
troduzir nesse mesmo quadro de coisas alguns elementos a mais:
baseia-se numa acentuagio sincopada articulada no entanto so-

bre a célula LLU , como uma espécie de sincopa cheia:

L_-j C_f , 0 que resulta num problema de densida-
de aumentada, coincidindo com a densificagdio dos acordes ¢
com o aceleramento ritmico, que passa do “Allegro giocoso” ao
“Allegro frenetico”. Andamento mais rapido, maior densidade,

grande quantidade de sforzatos e fortissimos, semantizando o es-
tagio final dessa “liberagdo selvagem”.

Virtuosismo como modalidade de interpretagio; selvageria
“caracteristica” e refinamento debussysta como 4reas de conota-
¢do implicadas na escolha estilistica; conciliagdo da surpresa e da
previsibilidade; periodicidade redundante no plano ritmico ¢ am-
bigiiidade harménica: me parece que estio nessas dualidades
internas os motivos que fazem as reagdes divididas frente as
pecas de Villa-Lobos, ora entre o entusiasmo e a recusa, ora
entre a exaltacio de sua vitalidade concomitante com a conde-
nagio dos ‘“exageros” modernistas.
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