Apocalipse alegre: retratos do fin de siecle vienense
em Klimt e Schnitzler

e Delimitacdo do problema

O trabalho tem como objetivo apresentar a andlise de duas obras, uma literaria
e um afresco: a novela Leutnant Gustl (1900), de Arthur Schnitlzer e Medizin (1901),
de Gustav Klimt. Por meio dessas andlises pretende-se mostrar os elementos que
apontam para a atmosfera cultural no fim do século XIX em Viena. Mais do que
retratos da época, as obras s&o significativas por ndo reproduzirem o padrédo aceito
pela sociedade de entdo: precocemente, elas eshogcam caracteristicas que no século
XX seriam apropriadas e aprofundadas pelas vanguardas artisticas e por escritores

modernos, tais como James Joyce, Marcel Proust e Virginia Woolf.

e Metodologia

A metodologia adotada serd a o estudo dessas duas obras separadamente,
tomando-as como ponto de partida. Para ilumina-las serdo feitas analises formais,
tematicas e do contexto social de sua produgdo. A tentativa é de “ensinas as formas
petrificadas a dancar cantando para elas sua prépria musica” (CLARK, 2004, p.32).

Nao sera adotada uma abordagem intermedial, com o intuito de encontrar tracos
materiais que sejam equivalentes na obra literaria e na pintura. Da mesma forma néo
serdo estipulados critérios fixos para essas possiveis equivaléncias.

No que concerne a novela de Schnitzler, ela sera considerada em sua condi¢do
historico-social, & semelhan¢ga do método adotado por Erich Auerbach em Mimesis: a
representacdo da literatura ocidental, obra que sera tomada como um dos eixos
orientadores da analise.

Embora o fildlogo aleméo né&o teorize sobre o método, 0 modus operandi de suas
andlises remete a uma relacao direta entre a condicdo social em que € produzida e
suas consequéncias formais na obra. A critica literaria Kate Hamburger descreve a
atividade de Auerbach como “um método socioldgico, que parte ndo dos pressupostos
sociolégicos das obras literarias, mas sim destas obras mesmas” e cuja novidade
consiste em tratar “o desenvolvimento estilistico da literatura europeia” como “uma
categoria especificamente socioldgica, a realidade da vida social humana" *

Auerbach ndo entende o que faz como pertencente a sociologia, porém o espirito
de sua investigacdo € fortemente impregnado por essa disciplina. Em particular para
Leutnant Gustl as analises de Auerbach se mostraram bastante proficuas, pois como o

Hambu rger apud WAIZBORT, 2004.



autor ressalta “toda a obra de arte é determinada essencialmente por trés fatores: pela
época de sua origem, pelo local e pela peculiaridade de seu criador’ e essa regra
valeria em menor grau para a epopeia e para a tragédia do que para a novela ja que
nessa ultima “o sujeito € sempre a sociedade, e com isso o0 objeto é por exceléncia
aquela forma de mundanidade que denominamos cultura (...), a novela (...) € sempre
um pedaco da histéria” (AUERBACH, 1921, p.1).

O esforco aqui sera de nem atribuir todo o0 peso a subjetividade do artista e
tampouco tratar a obra literdria como um documento histérico, mas manter o
movimento de “captar essa tens&o de forgas que se configura entre uma subjetividade
e a objetividade do mundo na qual ela existe e que em alguma medida também a
modela.”

No entanto, Auerbach reforca que o percurso ndo se da apenas de fora para
dentro, ou seja, do contexto histérico para a obra, mas também pelo caminho oposto.
O autor conta que os artistas a quem toma como exemplo nos ultimos capitulos de
Mimesis, Marcel Proust e Virginia Woolf (no ensaio “Meia marrom”), inspiraram os
principios formais com os quais o livro foi construido. Com base nas obras Ao farol, de
Woolf e Em busca do tempo perdido, de Proust, Auerbach tirou a ideia de que um
trecho tomado ao acaso, assim como um acontecimento acidental em uma vida
gualquer (o que ocorre nas duas obras), pudesse revelar um sentido mais profundo de
um todo.®

Assim, o caminho tomado pelo filélogo alemé&o, de procurar entender a obra
inserida em seu contexto social, sem perder de vista a transfiguracdo artistica
engendrada pela mesma, serve como eixo para um estudo que ndo queira fazer da
arte mero documento histérico, nem achar que a producdo de objetos artisticos &
autbnoma, independente de seu contexto.

Ao executar uma obra de arte, o artista retrata ndo s6 elementos da realidade,
mas também do imaginério coletivo da sociedade onde vive 0s quais, por meio de sua
técnica, serdo transfigurados para informar a matéria. “Ele cria assim objetos para
permitir & sociedade tomar consciéncia dela mesma e comunicar a outras suas
hipéteses”.*

Do mesmo modo que a literatura, a pintura também transfiguracéo as questbes
de uma sociedade existente em determinado periodo. Quando consideramos a Viena
do final do século XIX, e especificamente o afresco Medizin, a pergunta que guia o

trabalho sera: “Que aparéncia assumem os valores e os estimulos da chamada
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‘modernidade’ quando submetido a duas dimensdes?” (CLARK, 2004, p.21).

A pintura, bem como a literatura, sera tratada como meio de investiga¢cdo, um
modo de descobrir valores, ou ainda, como lembra Clark (2004, p.21), “que tipo de
jogo entre plano e profundidade, que tipo de pressao sobre os limites do quadro, que

espécie de insisténcia, de elipse, de peripécia, de conteng¢ao?”.



e Justificativa

A percepcdo sobre a motivagdo para a escolha desses objetos veio apenas
posteriormente, na ocasido da leitura do livro A pintura da vida moderna, de T.J. Clark,
com a seguinte declaracdo dada pelo autor no prefacio a edicéo revista. Ao abordar os
motivos da concepgao do livro, ele diz que, na realidade, “(...) eu estava — estou —
interessado em compreender o alcance da forca da ‘modernidade’ sobre mim e sobre
as outras pessoas. (...) eu queria alcancar uma percep¢do da modernidade com o
objetivo do extrair dela a vida; a petite bourgeoisie era meu assunto porque eu era um
de seus membros” (CLARK, 2004, p.27)

A escolha das duas obras foram feitas, a principio, por partilharem um fato que
a primeira vista ndo parece relevante: as duas, no evento de sua apresentacao para o
publico, causaram a revolta de criticos e politicos. E embora os motivos alegados
sejam diferentes, este trabalho parte do pressuposto que, no cerne, a causa da
indignacao era a mesma: a afronta, direta ou indireta, as classes dominantes da época
(por conta do tema) e o desvirtuamento dos padrdes tidos como aceitaveis pelo
canone de entdo (no que se refere a forma). O esmiucamento e a compreensao do
contexto da producdo e das obras em si, assim, deve fornecer um panorama do
cenario cultural e social da capital do Império Austro-Hungaro no final do século XIX.

Com a quebra do canone e a fuga aos padrdes do Belo vigentes na época,
este trabalho pretende mostrar que Medizin e Leutnant Gustl, respectivamente do
modo que lhes concernem seus diferentes suportes com as caracteristicas que lhes
sdo intrinsecas, esbogcam tracos, ainda insipientes, do que sera praticado de modo
mais intenso pelas vanguardas do século XX.

O intuito, porém, ndo € mostrar que essas obras inovaram de todo e séo
revolucionarias. Pelo contrario, podem ser consideradas obras de transicéo, por, de
certa maneira, manterem em grande parte o que ja era tido como a tradi¢céo da pintura
e da literatura, mas, por outro, por apresentar indicios de uma modernidade.



Klimt e Schnitzler como precursores do moderno

O mais renomado trabalho de Gustav Klimt, pintor austriaco, vienense, que
viveu entre o final do século XIX e inicio do século XX (1862-1918) é o quadro O
Beijo, concebido entre 1907 e 1908. Essa obra, no entanto, € resultado de uma
mudancga anterior na concepg¢ao artistica do pintor, mais precisamente na virada do
século. Impulsionado por fatores externos, Klimt transfigurou a sua arte, até entéo
rigorosamente académica, e engendrou uma nova percep¢do de mundo em seus
quadros.

Ja o escritor Arthur Schnitzler nos chega, além de por suas proprias obras, pela
adaptacdo cinematogréfica feita por Stanley Kubrick, De olhos bem fechados (1999),
baseada na obra Traumnovelle (1926), traduzida para o portugués como Breve
romance do sonho. Com efeito, o sombrio retrato da Nova lorque de Kubrick apenas
transportou a contemporaneidade o mesmo desconforto sentido pelos habitantes das
capitais europeias nas Ultimas décadas do século XIX. Mal-estar decorrente,
sobretudo, da nogéo de que o organizado e racional mundo burgués das trocas e do
progresso, apesar dos inimeros e inegaveis avanc¢os cientificos e tecnolégicos que
caracterizam a contraditéria Belle Epoque europeia, dirigia-se rumo a um tempo de
decadéncia, destruicéo e barbéarie. °

Do mesmo modo que Klimt, Traumnovelle foi concebida em um periodo
posterior a uma inovacdo formal. Schnitzler era contemporaneo de Klimt e os
guestionamentos levantados pela atmosfera intelectual, social e politica da cidade
igualmente influenciaram sua obra.

As inovagdes nas obras de Klimt e de Schnitzler se deram justamente na virada
entre 0 século XIX e XX, periodo chamado de fin-de-siecle. Klimt apresenta o seu
guadro Medizin pela primeira vez em 1901, em uma mostra da Secessdo, movimento
artistico criado por ele proprio e que tinha como objetivo retratar 0 homem moderno,
sujeito do seu tempo. Quase simultaneamente, a primeira publicagcdo de Leutnant
Gustl se da no Natal de 1900, no periédico Neue Freie Presse.

Segundo Francastel (1993), quando o homem produz obras de arte, seu intuito
ndo € dar a esses objetos uma realidade em si e permanente, mas sim colocar em
evidéncia principios de uma conduta propria ao individuo, circunscrita em um certo
momento de sua historia.®

Desse modo, a novela Leutnant Gustl e o quadro Medizin serdo observados

> MUNK, 2008, p.12.

® “Nao se trata de reconstruir objetos dotados de uma realidade em si e pemanente, mas p6r em evidéncia os
principios de uma conduta prépria a0 homem, no quadro e nos limites de seus poderes e de seus
conhecimentos, num certo momento de sua histéria e num determinado circulo de civilizagdo.” (FRANCASTEL,
1993, p.17)



levando em conta os aspectos em que se aproximam, isto é, a expressao do espirito
peculiar da Viena na virada do século XIX para o XX e a subversdo de elementos
formais e tematicos.

Embora respeitando as particularidades de cada forma de expresséao artistica,
a pintura e a literatura, observa-se que as inovac¢des formais e teméticas produzidas
pelos dois vienenses possuem similaridades.

Nas duas obras é perceptivel que os artistas buscaram novas formas de
adequacdo aos questionamentos que surgiam. Com as novas teorias de Freud, que
também publicava o Traumdeutung em 1900, as representacdes do homem racional
perdiam espaco para a do homem psicoldgico, com as recentes descobertas sobre o
inconsciente humano feitas pelo médico vienense. Aliadas a uma atmosfera
efervescente e a descoberta de novas formas do tratamento da matéria, as inovagcdes
de Klimt e Schnitzler séo significativas por duas razdes: primeiramente, pela quebra do
canone até entdo estabelecido pelos limites do socialmente aceitavel; depois, pela
gquebra da representacdo realista. O rompimento com 0 compromisso da
representagao figurativa desembocara, no inicio do século XX, na ado¢cao de novos
paradigmas pelas vanguardas artisticas e literarias.

Klimt: trajetéria

Gustav Klimt provinha de familia de origem humilde, porém ja ligada as artes:
seu pai era ourives e incentivou Gustav e seus seis irmdos a seguirem no mesmo
ramo. Em 1876, Klimt obteve uma bolsa na Escola de Artes e Oficios. Seu trabalho era
bastante apreciado pelos docentes, o que lhe rendeu indicagdes para executar
trabalhos externos. Klimt se formou no exato momento em que o grande programa de
construcdo da Ringstrasse, 0 antigo cinturdo de terra que separava o centro do
suburbio vienense, estava sendo usado pelos liberais para a construcdo de novos
edificios que consolidassem materialmente sua gestdo. Recém-chegados ao poder, 0s
liberais tomavam a construcdo da larga avenida arterial como um simbolo do poder
liberal em detrimento da aristocracia, antes detentora do poder.

Em 1886, Klimt, seu irméo Ernst e o companheiro Franz Matsch, receberam
uma encomenda do governo austriaco para decorar o forro da escadaria do
Burgtheater, que terminaram em 1888. Com essa encomenda, 0 artista comegou a
sua carreira como pintor de murais e painéis em edificios publicos para a Ringstrasse,
0 que implicava que suas obras deveriam atender a uma série de requisitos impostos

por seus clientes, no caso, os governantes da cidade de Viena.

Arte e politica: amélgama em Viena



Viena, a capital do Império Austro-Hungaro passava por um periodo no qual as
mudancgas politicas estavam fortemente sedimentadas sobre o fomento as artes,
principalmente a pintura. Os liberais lancavam mé&o de obras de arte concebidas
especialmente para a nova “era” que estavam inaugurando, como forte instrumental de
propaganda politica.

Depois de uma heroica luta contra a aristocracia e o absolutismo barroco, 0s
liberais moderados chegaram ao poder em 1849 e estabeleceram um regime
constitucional na década de 1860. Curiosamente, eles ndo conseguiram se colocar
sobre as hegemonias que os antecederam e tiveram de dividir o poder com a
aristocracia e a burocracia imperial. Em 1900 os liberais foram derrotados no
parlamento e nunca mais se recuperaram.

No periodo em que os liberais ainda lutavam para se manter no poder,
empreenderam uma remodelagem da cidade & sua prdpria imagem ' e com uma
velocidade tdo acelerada que quando, no final do século perderam a hegemonia, a
mudanca ja estava quase finalizada: Viena estava transformada e o centro dessa
reconstrucdo urbana foi a Ringstrasse. A reforma da via publica ndo privilegiou igrejas,
palacios ou 6rgdos militares, mas sim centros do governo constitucional e da alta
cultura. Eles seriam representados, cada um, em seu respectivo edificio: o poder
parlamentar (no parlamento), a autonomia municipal (na prefeitura), o ensino superior
(na universidade) e a arte dramatica (no Burgtheater). Cada edificio foi construido
seguindo o estilo histérico considerado adequado a sua funcdo, como que para
“evocar suas origens como uma comuna medieval livre, agora renascida depois de
uma longa noite de dominio absolutista”.® A prefeitura foi construida em estilo gético
maci¢co e o teatro em barroco inicial. A universidade, simbolo inequivoco do governo
liberal, era renascentista. Marcada por uma orientacdo totalmente historicizada, a
construcdo da Ringstrasse, embora fosse uma iniciativa dos liberais, mostrou-se uma
assimilacao dos valores aristocraticos.

A essa posicdo pendular vivida pela capital austriaca, oscilando entre dois
pélos, a sensibilidade aos estados psiquicos e, simultaneamente, a cultura moral-
cientifica, soma-se que, na medida em que a derrota dos liberais foi se mostrando

gradualmente evidente, o espirito de impoténcia adquiriu um lugar central.

Klimt: ruptura
Com sua arte, Klimt servia como um importante pactuario da propaganda

politico-artistica dos liberais. Ele ndo apenas executava servicos para a reforma da

" SCHORSKE, 1988, p.43.
® Ibid., p.55.



Ringstrasse, como tinha uma crencga profunda no ideal disseminado pela classe que
exercia o poder na cidade de Viena.

Na grande escadaria interna do Burgtheater, Klimt ganhou fama ao decorar o
forro com quadros que retratavam a histéria do teatro. O teatro era “um lugar de
encontro para a velha elite aristocratica e a nova elite burguesa, cujas diferencas de
casta e politica poderiam ser, se ndo eliminadas, a0 menos atenuadas por uma cultura
esteticamente dividida” (SCHORSKE, 1988, p.56).

O sentimento de identificacdo pessoal com a cultura a que servia como pintor
era tdo evidente que ele pintou a si proprio, junto com Matsch e o irmdo, como
membro da platéia do teatro elisabetano que retratou nas escadarias do teatro.

Até entdo, Klimt era um pintor estritamente académico, restrito ao &mbito das
pinturas historicas, reverenciando o trabalho de artistas extremamente conservadores,
como Hans Makart. A decoragéo do forro do Burgtheater, seguiram-se trabalhos para
a Opera e para 0 Museu de Histéria da Arte, todos seguindo a mesma linha de
concepcao, laudatéria aos valores liberais e seu alcance em todas as esferas da
sociedade. Porém, ao mesmo tempo em que Klimt ganhava fama pelos valores
liberais que disseminava em suas obras, o enfraquecimento desses ideais no cenario
politico era claro.

Os primeiros trabalhos de Klimt, embora fossem tecnicamente magistrais, eram
desprovidos de criatividade ou de um estilo proprio, mas expressavam uma
entusiasmada concordancia com o ideal burgués. E foi considerando esses primeiros
trabalhos que a comissdo do Ministério da Cultura atribuiu a Klimt a tarefa de
execucao dos painéis da Universidade.

Em 1894, Klimt recebeu o encargo de representar “o triunfo da luz sobre a
treva”’, tema imposto pelos docentes, em trés afrescos para o saldo nobre da nova
universidade: Philosophie [Filosofia], Medizin [Medicina] e Jurisprudenz
[Jurisprudéncial.

Foi nessa década que a representacdo da realidade tornou-se problemética
para o pintor: colocando em xeque a concepc¢do substancialista, na procura por
respostas ele oscilava entre o fisico e o metafisico. E essa reorientagcéo artistica sera

expressa justamente nos painéis da Universidade.

As pinturas da Universidade: estopim
A encomenda dos painéis para a Universidade de Viena coincidiu com o inicio

da reavaliacao de sua concepcdo artistica da realidade.

Nas representagbes constantemente mutaveis do espago e



substancia de Klimt — da solidez naturalista, passando pela fluidez
impressionista, ao estatico abstrato e geométrico — podemos ver um
tateamento em busca de orientagdo num mundo sem coordenadas
seguras (SCHORSKE, 1988, p.219).

No inicio da década de 1890 surge, na principal associacdo de artistas
vienenses (Kinstlergenossenschaft) o grupo Die Jungen, que almejava romper com as
restricbes académicas, favorecendo uma atitude mais experimental em relacdo a
pintura. Klimt,embora tivesse toda a sua trajetoria artistica intimamente ligada a arte
histérica e académica, assumiu a lideranca do grupo . Em 1897, Klimt leva os Die
Jungen para fora da associacédo e cria um grupo independente, a Secesséao.

A ideologia da Secesséao foi criada por pintores, literatos e pessoas ligadas a
politica liberal de esquerda. O objetivo da Secessdo era falar sobre o homem
moderno, contra a concepg¢ao historicista da arte, da qual Klimt era até entdo um
seguidor. A motivacdo para que esses jovens saissem da via formal dos meios
artisticos e juntos fundassem um grupo a parte, era também a insatisfacdo com a
politica de exibicdo dos museus. A saida dos Die Jungen da mais reconhecida
associaco artistica da Austria representa a aspiracéo de levar ao publico uma nova
percepcdo de arte, ndo vinculada ao gosto oficial. Foi nessa conjuntura de profundo
engajamento com a Secessao e de busca pessoal que Klimt executou os painéis para
a Universidade.

Em 1900, ele expbe a primeira verséo do primeiro dos painéis, Philosophie que

em nada expressava a vitoria da luz sobre as trevas.






Os docentes esperavam uma pintura ao estilo do pintor renascentista Rafael,
em Escola de Atenas, mas 0 que receberam foi uma coluna de corpos seminus e
entregues ao torvelinho do fundo liguefeito, viscoso. Uma esfinge, diluida em meio a
superficie escura, aparece mais como uma fantasmagoria que como figura soélida. Na
parte inferior, apenas a cabec¢a de uma figura feminina, Das Wissen, [A Sabedoria]
parece sugerir alguma luminosidade. Ignorando a composigéo e o uso da cor, Klimt foi
acusado pelos académicos de estar conduzindo o tema de maneira impropria, uma
polémica que durou meses e suscitou opinides controversas.

A pintura foi fortemente criticada pelos docentes que, em uma peti¢cao,
acusaram o pintor de apresentar “ideias nebulosas através de formas nebulosas”.
Tomando propor¢fes nunca antes atingidas, a polémica atingiu a imprensa e a

politica, causando grande celeuma. Em Medizin o cenéario iria se agravar.

Medizin: inovacgao formal e tematica

Em 1901, sem se intimidar com os ataques a sua obra e contando com 0 apoio
do Bardo von Hartel, seu mecenas, Klimt apresentou Medizin pela primeira vez na
Casa da Secesséao.

Apresentando grande similaridade com a composicao de Philosophie, o afresco
mostrava uma coluna de corpos nus abandonados. Homens, mulheres, idosos,
caveiras, todos se enfileiram negligenciados, abandonados a propria sorte. Higéia, a
deusa da Medicina, mas que na propria mitologia € uma criatura ambivalente, uma
transformagdo antropomorfica de serpente, segura a taca de Letes, o rio do
esquecimento na mitologia grega, e a oferece ao réptil. A deusa da as costas aos

corpos e encara o espectador, com olhar desafiador.
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Medizin representa uma inovacdo formal e temética em varios aspectos.
Primeiramente porque a obra, contrariando todo o espirito cientifico vigente na época,
mostrava a impoténcia da medicina na prevencdo e na cura, em um momento em que
Viena despontava com grandes nomes da Medicina, como o cirurgido Theodor Billroth
(que inclusive ja havia sido retratado no painel que Klimt pintou para o Burgtheater) e
Ludwig Turck.

Ademais Higéia, a representante do saber médico, anuncia passividade em sua
postura, abdicando de qualquer medida salvadora para o amontoado de corpos as
suas costas. Nesse sentido, ha uma subversao do simbolo mitoldégico a favor da nova
filosofia do homem moderno. Para expressar esse novo individuo, descrente, Klimt
revoluciona a mitologia.

Além disso, na grande tradicdo pictérica que se estendia desde o
Renascimento, com o0 manto historicista, a nudez havia sido legitimada com
representagcdes idealizantes. O naturalismo dos corpos, suas posturas e posicoes
ofenderam profundamente o publico da época, ndo acostumado com esse tipo de
“indecéncia”. Sobre a repercussao de Medizin conta Schorske:

Com a “Medicina”, o trovao que rugia com a ‘Filosofia’ estourou numa
tempestade violenta, com consequéncias crucias para a
autoconsciéncia de Klimt, como homem e artista. Agora ndo eram
mais simples professores, mas também politicos importantes a atacar
sua obra” (SCHORSKE, 1988, p.233).

Em 1903, Klimt terminou a sua Ultima encomenda: Jurisprudenz, que seguiu 0
mesmo tom pessimista de Medizin e Philosophie. Novamente foi atacado de maneira
fervorosa.

As obras nunca foram para o lugar de destino especificado em sua
encomenda de origem, sob a alegacéo de que iriam para um museu de arte moderna,
gue viria a ser construido. Klimt, na intencao de que aquelas obras continuassem em
sua posse devolveu o dinheiro do adiantamento que havia recebido para a execugao
dos painéis, e, com a ajuda de um dos seus maiores patronos, August Lederer,
conseguiu reaver Philosophie. Em 1911, Medizin e Jurisprudenz foram comprados
pelo seu amigo e também artista Koloman Moser. Klimt e Moser morreram em 1918,
durante a pandemia de influenza. Medizin foi comprado entdo pela Galeria Austriaca
de Arte, enquanto Jurisprudenz passou para as maos da familia Lederer. Como os
Lederer eram judeus, com a ascensdo do nazismo a cole¢céo de obras de arte foi
“arianizada” e removida para a Galeria Austriaca de Arte. Depois de serem exibidas
pela dltima vez em 1943, foram removidas para o Schloss Immendorf, ao norte de
Viena. Em maio de 1945, no ultimo més da guerra, a SS alema ateou fogo ao castelo,



para impedir que ele caisse em méos inimigas. Tudo o que restou da pintura foram

fotos de alguns croquis, um rascunho a 6leo e uma foto de qualidade mediana.

Schnitzler: médico, escritor e amante do insconsciente

Arthur Schnitzler, escritor, era também médico. Sendo seu pai médico, e sua
mé&e proveniente de uma tradicional familia vienense, recebeu uma formacé&o cultural e
estética bastante solida. No entanto, quando ameacgou seguir a carreira literaria e ndo
a médica foi fortemente repreendido pelo pai.

Cursou medicina e desde o inicio do curso, demonstrou interesse pela
psicologia. Chegou a fazer estagio com Thoeodor Meynert, professor de Freud, onde
fez experiéncias com hipnose e sugestdo como técnicas terapéuticas. Mais tarde foi
assistente do seu pai e abriu uma clinica privada em 1893, a qual, com o passar dos
anos e o aumento de sua devogao a atividade literaria, foi se dedicando cada vez
menos.

Como a propria trajetéria profissional de Schnitzler exemplifica, pendularia
entre a carreira meédica e a literaria e seu interesse pela psicologia, 0 autor sentia uma
profunda tensdo entre valores moralistas e a conviccdo moderna de que era
necessario conhecer a vida dos instintos, o que fugia ao dominio do racional.

Paralelo aos estudos de Freud, as constru¢ces imagéticas de Klimt e a
revolugdo musical de Schodnberg, a literatura de Schnitzler também testemunhou o
nascimento da modernidade em meio & derrocada do Império Austro-Hungaro.®

A obra de Schnitzler, que sublinhava a importancia dos instintos na vida
humana, apds 1890, data da vitoria Karl Lueger, representante dos anti-semitas

vienenses, passou a se voltar para a influéncia do mundo moral na vida das pessoas.

A inovacédo formal e tematica em Leutnant Gustl

Leutnant Gustl, publicado pela primeira vez em 1901 (mesmo ano em que Klimt
termina Medizin), tem como protagonista o tenente Gustl, que apds assistir a um
oratorio (programa considerado por ele bastante enfadonho), na saida, ao buscar seus
pertences na chapelaria, € ofendido por um padeiro, em meio a multiddo. Gustl ndo
revida a ofensa e, pelo contrario, permite que o padeiro o chame de dummer Bub (algo

como “garoto tolo”).

Senhor tenente, se o senhor fizer o menor movimento, vou tirar o
seu sabre da bainha, despedacar o senhor e mandar os pedagos

¥ MUNK, 2008, p.23.



para o quartel. O senhor consegue me entender, seu garoto tolo?’ O
gue ele disse? Parece que eu estou sonhando! Ele estad falando
mesmo comigo? Eu deveria responder alguma coisa... Mas o sujeito
esta falando sério, ele vai mesmo sacar o sabre. Meu Deus, ele vai
mesmo! O que ele ainda esta falando?... Pelo amor de Deus, sem
escandalo! ... Mas o que ele ainda esta falando?'Mas eu nao quero
acabar com a carreira do senhor... Entéo, se comporte!... E ndo tenha
medo, ninguém ouviu nada... Ja esta tudo bem... pois é! E para que
ninguém ache que nos discutimos, vou ser bastante amével com o
senhor! — Tenha a honra, senhor tenente, muito bom encontra-lo —
tenha a honral’Pelo amor de Deus, sera que eu sonhei?... Ele disse
realmente aquilo?... Onde ele est4?... Ali vai ele... Eu tinha que sacar
meu sabre e acabar com ele. Pelo amor de Deus, serd que ninguém
ouviu?... Nao, ele falou bem baixo, quase no meu ouvido (...).
...Talvez tenha sido s6 um sonho.” (SCHNITZLER, 2002, p.15-
16).%°

Preso ao cddigo de honra da monarquia Austro-Hungara e com medo de que
sua desmoralizacao fosse descoberta, ja que ndo reagira a um ofensor de uma classe
inferior a dele, o tenente decide se matar as 7 horas da manha do dia seguinte.

Peregrina entdo a noite toda pela cidade de Viena, lembrando de sua familia,
imaginando a reacdo dos seus conhecidos quando soubessem de sua morte, até
adormecer em um banco as margens do Prater. Apos inesperadamente pegar no sono
por algumas horas (0 que lhe da a sensacao perturbadora de confundir a esfera de
sonho com a da realidade) antes de ir para casa se suicidar, resolve parar em um café
onde o gargcom lhe conta que o padeiro, 0 mesmo que havia ofendido Gustl, morrera
de apoplexia naquela noite. A novela termina assim como comegou: com o tenente
ansiando pelo duelo que teria naquele dia a tarde com outro cavalheiro.

Considerando a histéria das formas literarias e tomando como eixo o periodo
em gue foi concebida, a novela Leutnant Gustl possui caracteristicas inovadoras, tanto
em seu aspecto formal como em sua tematica.

O primeiro traco que denota seu espirito subversivo é a afronta a classe militar,
estrato que ocupava um lugar superior na sociedade vienense. A repercussao
polémica que teve o fato de ser a personagem principal um anti-heréi nada virtuoso e
pertencer a classe militar fez com que que o préprio Schnitzler fosse destituido de seu
diploma de oficial militar.

Mas a principal inovacédo seguramente € no ambito formal. A obra é contada
com a técnica do mondlogo interior, usada pela primeira vez no idioma aleméo e pela
segunda vez na histéria da literatura (KAISER, 1997, p.27). A técnica ja havia sido
usada em 1887, em Les lauriers sont coupés, de Edouard Dujardin, mas em apenas
um trecho.

O proprio Schnitzler relatou, em correspondéncia trocada com a sua amante

1 Tradugéo minha.



Maria Reinhard, sobre a sua leitura do romance de Dujardin em 1898. Trés anos mais
tarde, em troca de cartas entre o0 escritor austriaco e o ensaista dinamarqués Georg
Brandes, ele novamente cita a obra de Dujardin como um modelo. Em carta de
Schnitzler para Brandes em 1901 lemos:

“(...) Muito me alegra que vocé tenha se divertido com a da novela de
Lieutnant Gustl. Uma novela de Dostoievski, Krotkajall, que eu nao
conheco, aparentemente faz uso da mesma técnica do mondlogo
interior [Gedankenmonologs]. No entanto, o primeiro contato que tive
com a forma foi através de uma histéria de Dujardin, intitulada les
lauriers sont coupés. No entanto, o autor ndo soube encontrar o

motivo adequado a forma ”. *2

E em resposta a Schnitzler, Brandes escreveu: (...) De fato, Kroktkaja € um
mondlogo. Existem muitos mondlogos. Santo Antonio, de Flaubert, € um mondlogo,
mas o opusculo ndo tem nenhuma semelhanca formal com o seu (...)"."

Schnitzler inaugura, assim, uma nova forma literéaria perfeitamente adequada
ao novo homem psicologico que surgia no final do século XIX em Viena. O proprio
Hermann Bahr argumenta que, entre as caracteristicas que marcam uma obra
moderna, uma que se oferece e se mostra adequada é “a narragdo em primeira
pessoa. [Ich-Form]. O que se diz sobre uma alma, ndo tem efeito sobre nés. Mas a
confissdo, do que uma alma diz sobre si mesmo, tende a merecer a nossa

confianga™.

Modernidade vienense e vanguardas: abrindo o caminho e tomando corpo

As inovagdes propostas por Klimt e Schnitzler nas obras Medizin e Leutnant
Gustl podem ser consideradas o gérmen das técnicas e concepcdes que as
vanguardas no inicio do século XX iriam executar.

Sobre os tragos encontrados na modernidade vienense que culminaram nos

movimentos vanguardistas do século XX, diz Peter Gay:

Os estimulantes movimentos nas artes, literatura e pensamentos que
denominamos Modernismo e associamos ao século XX estavam

" Em alemao Die Sanfte (1876), em portugués traduzido como Uma criatura docil.

2 POLT-HEINZL, 2009. p.36,[...] Ich freue mich, dass Sie die Novelle vom Lieutnant Gustl amiisiert hat.
Eine Novelle von Dostojewski, Krotkaja, die ich nicht kenne, soll die gleiche Technick des
Gedankensmonologs aufweisen. Mir aber wurde der erste Anlass zu der Form durch eine Geschichte
von Dujardin gegeben, betitelt les lauriers sont coupés. Nur dass dieser Autor fiir seine Form nicht den
rechten Stoff zu finden wusste.[...]*. Tradug&o Lorena Vicini.

B Ibid., p.36. ,Verehrter Freund: Zwar ist Kroktaja ein Monolog, - es gibt so viele Monologe, Flauberts St.
Antoine ist auch ein Monolog — aber das kleine Buch hat gar keine Form-&dhnlichkeit mit der
lhrigen.(...)“. Tradug&o minha.

4 Bahr apud POLT-HEINZL, 2009, p.34. “Am nachsten liegt die ‘Ich-Form”. Was Uber eine Seele
ausgesagt wird, bewirkt uns nicht; aber den Bekenntnissen, welche eine Seele von sich selbst aussagt,
ist unser Vertrauen geneigt.



incubados, e de certa forma ja em andamento, muitos anos antes de
1914. (...) O que digo pode ser comprovado por uma pequena
amostra de artistas: Henrik Ibsen, George Bernard Shaw e depois
dele August Strindberg, que revolucionaram o drama, ja& eram
famosos — ou notérios — bem antes de 1900, e Anton Tchekhoy,
ilustre em tal companhia, ja havia morrido em 1904. Arnold
Schonberg desprezou as armaduras de claves e penetrou em
dominios musicais inexplorados com seu segundo quarteto de
cordas, em 1908. Os romancistas mais significativos do periodo
modernista — Proust, Joyce e Hamsun — iniciaram suas carreiras na
virada do século. (...) A pintura académica, pressionada durante
décadas por artistas independentes, viu 0 nimero e a influencia dos
rebeldes aumentarem bem antes de 1900. (GAY, 2002, p.12-13)

Klimt, ao subverter o poder do mito e adotar uma concepg¢ao néo realista para a
sua obra, apresenta uma visdo de mundo ainda em transic&o, incubada, mas que em
breve seria levada aos seus extremos, quebrando com o compromisso de qualquer
tipo de representacdo mimética, adotada até entdo. Vassily Kandinsky, que havia
varios anos ja vinha se afastando da pintura figurativa, produziu sua primeira
abstracdo em 1910", abrindo o caminho para os movimentos do futurismo, dadaismo
e surrealismo, que dominariam o cenario artistico a partir da segunda década do
século XX.

O escritor austriaco, por sua vez, ao utilizar a técnica do monélogo interior,
aponta para um flanco que serd vastamente explorado no século XX, por escritores
como James Joyce, Marcel Proust e Virginia Woolf que, através do mondlogo interior,
dao vazdo aos pensamentos das personagens, ndo intermediados por um narrador
realista, que, pretensamente, saberia/conheceria o enredo desde o inicio.

Medizin e Leutnant Gustl, como obras-sintese do espirito do fim de século
vienense, tém a oferecer mais do que a fruicdo estética: podem ser lidas como um

retrato historico, mas também como um indicio do futuro.

®GAY, 2002, p.12-13.
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