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“eint hiibsches Poem darunter befindet. Aber ich gehe
eront aus, weil dieser V. organg einen kollektiven Hinter-
“hat, die Uffentlichkeit lebt nimlich vielfach der
inung: ‘da ist eine Heidelandschaft oder ein. Sonnen.
Btérgang, und da steht ein junger Mann oder ein Fraulein, -
ateine melancholische Stimmung, und nun entsteht ein .
edicht. Nein, so entstcht kein Gedicht. Fin Gedicht ent- |
tiberhaupt sehr selten - ein Gedicht wird gemacht. |
i Sie vom Gereimten das StimmungsmiBige abziehen, '
dann tibrigbleibt, wenn dann noch etwas iibrigbleibt,
list dann vielleicht ein Gedicht. .
fibabe mein Thema »Probleme der Lyrik“ genannt, nicht
bleme des Dichterischen oder des Poetischen. Mit Ab-
:Mit dem Begriff Lyrik haben sich seit einigen Jahr-
ihten bestimmte Vorstellungen verbunden. Welcher Art
ind, will ich Thnen zun#ichst durch eine Anekdote nahe-
en. Eine mir befreundete Dame, eine sehr bekannte
tische Journalistin, schrieb mir vor einiger Zeit, ol
e mir nichts aus Gedichten, aber schon gar nichts aus.
% Bie unterschied also diese beiden Typen. Diese
neswar, wic ich wulte, eine grofle Musikerin, sie spielt
lem kiassische Musik. Ich antwortete ihr, ,ich verstehe
durchaus, mir zum Beispiel sagt Tosca mehr als die
ftrder Fuge®. Das soll heifien, auf der einen Sejte steht
Bmotionelle, das StimmungsmiRige, das Thematisch-
ddiose, und auf der anderen Seite steht das Kunstpro-
tDas neve Gedicht, die Lyrik, ist ein Kunstprodukt.
t verbindet sich die Vorstellung von mnéﬂmﬁrn:_.wl-
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Meine Damen und Herren, .
wenn Sie am Sonntagmorgen lhre Zeitung aufschlag
und manchmal sogar auch mitten in der éo&n_ fi
Sie in einer Beilage meistens rechis oben oder rswm .
etwas, das durch gesperrten Druck und ._ummon.mo_ﬁa
rahmung aufféllt, es ist ein @m&%ﬁ.. Es pmw.mﬁ_mwnﬂm
‘langes Gedicht, und sein Thema Ewbam..m_m mwwmﬂ,w
Jahreszeit auf, im Herbst werden die Zo<nﬂvon.ﬁn .
die Verse verwoben, im Frithling die Wuowﬂmmn als Brin
des Lichts begriift, im Sommer die Bowm&cﬂmrmmu
Wiese im Nacken besungen, zur Zeit der w:.n.br&_o..
werden Motive des Ritus und der Legenden in Hw.o.E,H
bracht — kurz, bei der Wo@&ﬁmmmmwﬁm mit .@wh sich
Vorgang abspielt, jahraus, u.mean,éa%gﬁ.r% 2.%
und piinktlich, mufl man annehmen, dafl zu jeder N.n_w
_mm.b_mo Reihe von Menschen in unserem <mﬁn1mum~ m. i
und Gedichte machen, die sie an die Zeitungen schicke,
die Zeitungen scheinen iiberzeugt zu m.nwm._., daf a_wmm
wz.r:wcg diese Gedichte wiinscht, sonst %E@.nu die.]
den Raum anders verwenden. Die Namen dieser G
hersteller sind meistens keine sehr bekannten Zﬁnx
verschwinden dann wieder aus den mncm:nﬁommm Eum,
so sein, wie mir Professor Ernst Robert Curtius, :
ich in freundschaftlichem Briefwechsel stehe, schri
ich ihm einen seiner Studenten als recht Tnm.m.‘.z emp
Er schrieb: ,Ach, diese jungen Leute, sie sind wi
Végel, im Friihling singen sie, und im mo.wasna 5
dann schon wieder still.“ Mit diesen Dnn.fnr_”g mn
Hmmob_rn# und der Jahreszeiten wollen wir uns EE
fassen, obschon es durchaus méglich ist, dafl sich gele

R4

‘Kontrolle, und, um gl€ich einen gefahrlichen Aus-

i @0 gebrauchen, auf den ich noch zuriikkomme, die _
tellung von , Artistik“. Bei der Herstellung eines Ge-

tes. beobachtet man nicht nur das Gedicht, sondern
sich selber. Die Herstellung des Gedichtes selbst st
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,_..Em kennt, jst man von .mmmsg.a\mummb wo,manﬁmor von
ilirer verwaschenen Musikalitit, ihrem schiitteren Bauch- -
...am_nnlos._ Hier miissen also' grundsitzliche typologische -

| ein Thema, nicht das cinzige Thema, aber in gewisadf
I 'Weise klingt es tiberall an. Ganz besonders aufschlufireich
ist in dieser Hinsicht Valéry, bei dem die Gleichzeitigkeit
der dichterischen mit der introspektiv-kritischen Téatighe
an die Grenze gelangt, wo sich beide durchdringen.:Er Iche das sind. PR . )
sagt: , Warum sollte man nicht die Hervorbringung eine§' o s sind, Wenn namlich Romanciers Gedichte pro-
Kunstwerks ihrerseits als Kunstwerk auffassen.” Y
Wir stoflen hier auf eine einschneidende Eigentiimlichkeit
des modernen lyrischen Ich. Wir finden in der modernes
Literatur Beispiele von Gleichrangigkeit in einem Autor
~ von Lyrik und Essay. Fast scheinen sie sich zu beding
- Aufer Valéry nenne ich Eliot, Mallarmé, Baudelaire, E
 Pound, auch Poe, und dann die Surrealisten. Sie waren?
sind alle an dem ProzeR des Dichtens ebenso intéressiert
‘wic an dem Opus selbst. Einer von ihnen schreibt: Mittelpunkt Mallarmé - . _ .
gestehe, ich bin viél mehr an der Gestaltung. oder - Vers .‘mwmm%mn <nmmmWMﬂwH¢MMMb _Mwm MM%OMM%N% rnﬂms.mos
" fertigung von Werken interessiert als an den Wezk ¢rard de Nerval sehr in den Vorder ,_.E“E . mewa ngs
selbst.“ Dies, ich bitte es zu beachten, ist ein moderner: Zig fei-uns nur als Goethe-Ubersetzer ._umwmnww mn , F Mﬁmw_o. , By
Von Platen oder Mbrike ist mir nicht bekannt, daf}y dochrals der Autor der , Chiméres® Wnﬁnvmm Dnmsw w.wnw
diese Doppelsichtigkeit kannten oder pflegten, auch nj pdernen Dichtung genannt. Nach :&.n ‘kam Wm“Mowmmnm% )

<ommﬁo.mﬁéo‘mm_m..@mbanr .m.ﬁnwbm,nrﬁ <ou.m€mﬁw5bn,, %ﬁonﬂumnpmmu!wnmmnmwmaomboﬂowoamﬁmob<ow gm:mzzm

Keats. Die modernen Lyfiker bieten uns geradeat eif ind diesen becinflussend, Allerdings bleibt Mallarmé de

Philosophie der Komposition und eine mwm.mmmpmﬁ?_. . ‘erste, der eine Theorie und Definition seiner Gedichte osnm_.
ckelte und damit die Huwmsoﬁnbouvwmn der Komposition

m&&vmowmm@mnﬂ. Gn@m:mmmboén:wﬁm mmm.msﬁmgww:
‘mbchte ich auch gleich verweisen, die sehr auffallen ‘gann, von der ich sprach. Weitere Namen sind Jhnen be-
_.. H;. <olmmbm.wm5vm:&,mmbb <m_mnw.>wo=msmmwm=nm

keiner der groflen Romanciers der letzten hundert
Surrealisten, gefilhrt von Breton und Aragon. Dies

émumsnrambﬁ%l_ﬁnﬁéogkwﬁoammm éoiwﬁ.n.ﬂ&
Wahlverwandtschaften sehe ich natiirlich ab. Aber. Zentrale der lyrischen Renaissance, die nach Deutsch-
E&,%Embmwo,mamlwmfsmm&nsWm.:.E mcmﬁwmw:ﬂ?

- Tolstoi noch Flaubert, weder Balzac noch Dostoj W
and mufl man wohl Swinburne, der 1909 starb, und

weder Hamsun noch Joseph Conrad schrieben ein: bej
liches Gedicht. Von den ganz Modernen versuchte €s-J illiam Morris, verstorben 1896, beide also Zeitgenossen
rofen Franzosen, noch zur idealistischen romantischen

Joyce, aber, wie Thornton Wilder dariiber schreibt:
- man den unvergleichlichen rhythmischen ‘Reichtur: seing ule rechnen, aber mit Eliot, Audén Henry Miller, Ezra

raucht auch fir seine Gedichte Stoffe, Themen. Das Wort
‘als moworw.m.mgmmﬁ ihm' nicht. Er sucht Motive. Das Wort
”_gwrﬂm&ﬁ%mn,rnmﬁ primiren Lyriker die unmitielbate
.ﬁmmuq.mmmﬁ seiner Existenz auf, der Romancier beschreibt .
t dem Wort. Wir werden spiter sehen, welche existen-

A
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" rung” von Alfred Lichtenstein, das 1911 im ,Simplizis
- mus® stand, und dem Gedicht ,Weltende* von Jaceb:

Stalin dichteten. Aus Deutschland gehdren die berithmté
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Pound tritt der neue Stil in den anglo-atlantischert Ra
und ich méchte gleich erwithnen, dafl in USA eine gr
lyrische Bewegung im Gange ist. Noch einige - Nath
mbchte ich anfiigen: O. V. de Milosz, aus Litauen mﬁﬂu
mend, in Paris 1940 gestorben; Saint-John Perse, Franz
in USA lebend. Aus Rufiland mufl man Majakowski, @
der Tschechoslowakei Vitezslav Nezval nennen, beide be
vor sie bolschewistisch wurden und Oden auf Vaterche
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pwirksam“ am Anfang der Zeile steht, dem aber auch nichts
‘Bindrucksvolles folgt, kombiniert mit ‘den letzten Lauten

obal sein, aber fiir den, der vierzig Jahre Lyrik iibersicht,
Wikt es wie die Wiederaufnahme der Methode von August
tramm und dem Sturmkreis, oder wie eine Repetition
r Merz!Gedichte von Schwitters (»Anna, du bist von
,aeBa wie von hinten“), In Frankreich macht sich eine Shn-
iche Stromung geltend, die sich Lettrismus nennt. Der
Wame wird von seinem Fiihrer so ausgelegt, dafl das Wort

Namen George, Rilke, Hofmannsthal zum mindesten bt
grenzt hierher. Thre schonsten Gedichte sind reiner M
druck, bewufite artistische Gliederung innerhalb der gesétz:
ten Form, ihr Innenleben allerdings, subjektiv und
seinen emotionellen Strémungen, verweilt noch in jexder
edlen nationalen und religiésen Sphire, in der Sphike'd
giiltigen Bindurigen und der Qmsmrn;goammm:zbm‘ow di
die heutige Lyrik kaum noch kennt.
Dann kamen Heym, Trakl, Werfel — die ><mwmmma_2
Den Beginn der expressionistischen Lyrik in Uouamu,,

rechnet man von dem Erscheinen des Gedichts D4

iind die in Freiheit gesetzten Buchstaben eine musikalische
w_uwa: bilden sollen, die auch das Récheln, das Echo, das
mumommnwbm_mmu _das Riilpsen, den Husten und das laute
achen zur Geltung bringen kann, Was daraus wird, weifl
1an heute noch nicht. Einiges klingt bestimmt licherlich,
.2 es ist doch nicht ganz unmoglich, dafy aus cinem wieder
erindertén Wortgefiihi, weitergetriebenen Selbstanalysen
nd’ sich sprachkritisch originell- erschliefenden Theorien
ne neue lyrische Diktion entsteht, die, wenn sie in die
nde jenes Einen kommt, der sie mit seinem grofien Inne-
erfilllt, strahlende Schdpfungen bringen kénnte. Im
ingenblick wird man jedoch sagen miisseén, dafl das abend-
indische: Gedicht immer noch von ' einem Formgedanken
sammengehalten wird und sich durch Worte. gestaltet,
ht durch Ritlpsen und Husten. .

jer sich fiir den experimentellen, aber noch ernsthaften

mom&m“ das im gleichen wmrw erschienyDas @umn&ﬁﬁm.
des m:EEmh:marnn Manifestes von Zmﬁ.bn_&. das am 20
bruar 1909 in Paris im ,Figaro® erschien. ,Nous allo
sister 4 la naissance du Centaure — wir werden der'G@
des Zentauren beiwohnen® —, schrieb er und: :mwmw.ﬁ&. .
Automobil ist schéner als die Nike von Samothrake#:f
waren die Avantgardisten, sie waren’ mvma im nEn
auch-schon die Vollender.
In der allerletzten Zeit sto8t man bei uns auf <olmmo1

as Lot“ verwiesen, von der fiinf Hefte 42,:0@@5 und
und Hnmmw:omozn Versuche, eine mf.n Neuténerei ini

mcmmouﬂ%ﬂoﬁm Buch von Alain wOmmcn& mznummrmgcm

det Pygméen und Andamanesen — das soll wohl sehr .

on jedem extrapoetischen Wert gereinigt werden muf,’

eil der modernen Lyrik interessiert, sei auf die Zeitschrift .

N o e




.. ihm die Vorstellung von Oberflichlichkeit, Gaudium, léiche’

|/ USP
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.-+ Nizga und Portofino —: iiber dem allen liefl .ﬂ,.mnma
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_ beide Publikationen sind im Karl-Henssel-Verlag
Berlin erschienen. :
Ich gebrauchte vorhin zur Charakterisierung des modern
Gedichts den Ausdruck Artistik und sagte, das sei einumt
strittener Begriff — in der Tat, er wird in Deutschland ni
gern gehdrt. Der durchschnittliche Asthet verbindet 'mi

Wo'die groflen Gotter gewohnt hatten, Zeus zweitausend
fJalire geherrscht hatte, die Moiren das Steuer der Notwen-
digkeit gefithrt und nun —: des Scheins! Das ist eine Wen-
‘duhg. Das ist kein Asthetizismus, wie er das neunzehnte Jahr-

as'war ctwas anderes, dafiir gibt es nur ein Wort von

ter Muse, auch von Spielerei und Fehlen jeder Transzel ikem Klang: Verhingnis. Sein inneres Wesen mit Wor-
denz. In Wirklichkeit ist es ein ungeheuer ernster Be
und ein zentraler. Artistik ist der Versuch der Kunst, inngs
halb des allgemeinen Verfalls der Inhalte sich selber
Inhalt zu erleben und aus diesem Erlebnis einen net
Stil zu bilden, es ist der Versuch, gegen den m:mﬁﬁ
Nihilismus der Werte eine neue Transzendenz zu setz
die Transzendenz der schopferischen Lust. So gesehe
schliefit dieser Begriff die ganze Problematik de
pressionismus, des Abstrakten, des Anti-Humanistischen
des Atheistischen, des Anti-Geschichtlichen, des Zykli
mus, des ,hohlen Menschen® — mit einem Wort die:
Problematik der Ausdruckswelt.
In unser Bewufitsein eingedrungen war dieser Begriff
Nietzsche, der ihn aus Frankreich iibernahm, Er s
die Delikatesse in allen fiinf Kunstsinnen, die Finge
Nuancen, die psydiologische Morbiditét, der Ernst dé;
en scéne, dieser Pariser Ernst par excellence — un
Kunst als die eigentliche Aufgabe des Lebens, di

als dessen metaphysische ,Hm.ﬂmwo; Das alles 5mﬁmﬂ

#eren, zu blenden, zu funkeln auf jede Gefahr und ohne
ficksicht auf die. Ergebnisse — das war eine neue Existenz.
¢ hatte ihren Keim in jenem Flaubert, den der Anblidk

nung von Sitzen, Worten, Vokalen an znﬁﬁm?ﬁﬁrﬂ
onheit mﬂ.ﬂnwvmm wire — in Novalis, der von der Kunst
s von der progressiven Anthropologie sprach, ja selbst in
chiller, bei dem sich die merkwiirdige Hervorhebung eines
sthetischen Scheins findet, der es nicht nur ist, sondern
m& sein will. Und wer immer noch zweifelt, dafl hier
fie Entwicklung zum Abschluff kam, gedenke des Wortes
m Wilhelm Meisters Wanderjahren: ,Auf ihrem héch-
n Gipfel scheint die Poesie ganz duflerlich, je mehr sie
m_ ins Innere zuriickzieht, ist sie auf dem Wege zu sinken.®
mm alles lag vor, aber der Zwang zur Hbﬂmm.umﬁoﬂ vollzog
&rerst hier.

ist cin langes ﬁm@;& und ich habe es in meinen
fihern oft zu durchleuchten gesucht. Heute beschrinke ich
fich auf das Gedicht, und ich kann es, denn im Gedicht

- Artistik. &nn Enr wzm %nmo mﬁﬁmwmawmn ﬁ:a msm mEoE mnrmz

Helligkeit, Wurf, Gaya — diese seine rm::m%ob Beg
— rings nur Welle und Spiel, und zum Schlufl: du h#

] En n_Q. Nn; der Kunst, der inneren Qmﬁﬂ&m@mb unserer
singen sollen, o meine Seele -- alle diese seiné Ausrix

enz weit gedringter und radikaler als hinter mEmB
an oﬁ_ﬂ. gar oEmB,mcrbnmenw Ein Gedicht ist,}

3

ALEMA

wwa&rm?mb Worte schweben: ,Olymp des Scheins®, OFBP ,

undert durchzuckte in Pater, Ruskin, genialer in Wilde - .

n'zu zerreiffen, der Drang sich auszudriicken, zu formu-

niger Séulen der Akropolis ahnen lie, was mit der An-

5

ore DE LING.
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' Tiefsinnige vermeiden und empirisch bleiben, darums

“sind? Sie sind aus einem amerikanischen Fragebog

- sagt er, ist an die Muse gerichtet, und diese ist ungg

'PROBLEME DER LYRIK . 503

die Frage ﬁm%.mng Ich, Wbm alle Sphinxe cbm.wmmﬂ

ngen, namlich, wie sieht ein modernes Q_n&.&: .
Sais mischen sich in die Antwort ein.- Doch ich wi .. .

aus. .

tenne Thnen vier diagnostische Symptome, mit deren
¢:Sie selber in N:?E?.zdﬁoummﬁmmob kénnen, ob ein
it von 1950 identisch mit der Zeit ist oder nicht.
e Beispiele nehme -ich aus bekannten Anthologien.
gvier Symptome sind: . : -
s das Andichten. Beispiel: Uberschrift ,Das Stoppel-

Lot

ich die Frage auf, welches sind nun also die beso
Themen der Lyrik von heute? Héren Sie bitte: Wort i
Reim, langes oder kurzes Qm&n_;,.ms. wen ist .mAmw.”
gerichtet, Bedeutungsebene, Themenwahl, Metaphy
wissen Sie, woraus die eben von mir genannten. Be
Lyriker, in USA versucht man auch die Lyri

a&mum" Ein kahles Feld vor meinem .m.m.smﬁﬂ. liegt
Fragebogen zu férdern. Ich finde das interessant, ‘

jingst haben sich dort schwere Weizenshren .
-im Sommerwinde hin- und hergewiegt’

vom Ausfall heute sich die Spatzen ndhren. “

und Eliot greift sie wimmﬁ, auf, sie ist eine HFuRe _ seht-es drei Strophen weiter, dann in der vierten s_sm L

sonliche Frage. Vor allem aber hat es mir die Fra : kommt die Wendung zum Ich, sie beginnt:
wen ist ein Gedicht gerichtet, angetan — es igt tafs ‘
¢in Krisenpunkt, und es ist eine bemerkenswerte A
die ein gewisser Richard Wilbur darauf gibt: Ein |

[

. smm_u.img mir nicht hier mein cigenes Leben
: vor

0 weiter.

thaben also_zwei Objekte. Erstens die unbelebte Na-

derem dazu da, die Tatsache zu verschleiern, dafl Géi npe cbte, D
y‘die  anged;

an niemanden gerichtet sind, Man sieht daraus, daft’
driben der monologische Charakter der Lyrik empfi
wird, sie ist in der Tat eine anachoretische Kunst::
ich méchte Thnen nichts vortragen, was Sie auch aus B
lesen kénnen, ich maochte Thnen etwas Handgreifliches:

chtet wird, und am Schluf die Wendung

e T

Autor, der jetzst innerlich wird oder es zu werden
wbt.. Also ein Gedicht mit Trennung und Gegeniiber-

ung von angedichtetem Gegenstand und dichtendem
yon duferer Staffage und innerem Bezug. Das, sage _
#ist fir heute eine primitive Art, seine lyrische Sub- ;
jtozu dokumentieren., Selbst wenn sich der Autor dem
iMarinetti geprigten Satz: détruire le Je dans la littéra-
g (das Ich in der Literatur zerstdren) nicht anschliefen:
Jocer wirkt mit dieser Methode heute veraltet. Ich will
...«.Eumm gleich hinzufiigen, daf es herrliche deutsche Ge-
hte gibt, die nath diesem Modell gearbeitet sind, zum

geht zugrunde, der immer zu den Griinden geht,
lernten von Flaubert, daf es in der Kunst nichts 2
gibt. Ich stelle mir also vor, Sic richteten jetzt an m
Frage, was ist cigentlich ein modernes Gedicht, wigis

¢s aus, und darauf antworten werde ich mi rati




T

-wenn, oder es ist, als ob, das sind H.m:mwnvumﬁawﬂov.

“es holt heran, es ﬁ.mwmw&%r es ist keine wm.B re Se

_Lyrik ist, ein Nachlassen der sprachlichen Spannung,
‘Schwiche der schépferischen Transformation, .

504 - ESSAYS - REDEN + VORTRAGE "PROBLEME DER LYRIK mo_m ,
@m ist der seraphische Ton, Wenn es gleich 1os-
oder schnell ‘anlangt bej Brunnenrauschen und Har-
i-und schéner Nacht und Stille ynd Ketten ohne An-
ginn, Nmmn?mbm:hm‘. Vollbringen, siegt sich zum Stern,
ugottesgrindung und Ahnlicher Allgefithlen, ist das
tistens eine billige Spekulation auf die Sentimentalitst
d Weichlichkeit des Lesers. Dieser seraphische Ton ist

Beispiel Eichendorffs Mondnacht, aber das ist iiber hys
Jahre her..... R : Lo
Das um@m&m ,wv.s%moﬁ ist das WIE. ‘Bitte beachten Sie
oft in "einem ‘Gedicht ,wie“ vorkommit. Wie, oder:

Sonne liegt auf dem Kupferdadh wie Bronzegeschmej
Mein Lied zittert ‘wie gebindigte Flut - Wie eine Bl
in stiller Nacht — Bleich wie Seide — Die Liebe bliht
eine Lilie —. Dies Wie ist immer ein Bruch in der Vi
Aber auch hier muf ich einfligen, es gibt groffa :
dichte mit WIE. Rilke war ein grofler WIE-Dichte

einem seiner schonsten Gedichte , Archaischer Torso, Ap
los“ steht in vier Strophen dreimal WIE, und zwar
recht banale ,Wies*: wie ein Hﬁmnm_&mvoh\._%mm Raybt
felle, wie ein Stern — und in seinem Gedicht B
Hortensie® finden wir in vier Strophen viermal

Darunter: wie in einer Kinderschiirze — wie in alten blg
Briefpapieren — nun gut, Rilke konnte das, aber als Gri
satz kénnen Sie sich daran halten, dafl e¢in WIE ]
ein Einbruch des Erzdhlerischen, TFeuilletonistische;

% ‘ das Esoterische und Seraphische ungeheuer vorsichtig

1 Sie also in Zukunft auf ein Gedicht stofien, nehmen
itte einen Bleistift wie beim Nwm:mﬁéwqmao_ und be- ,
..w&ﬁon Sie: Andichten, WIE, Farbenskala, mnamwrmmnrnaﬂ

‘und Sie werden schnel] zq einem eigenen. Urtej] ge- m
o N
“ith an diese Stelle die Bemerkung ankniipfen, daf}
er-Lyrik das g&&ﬁmmmmd schlechthin unerlaubt und
traglich ist, ihr Feld ist schmal, ihre Mittel sehr subtil,
.m__,&m\nmbn das Ens realissimum der Substanzen, dem- !
idi'intissen auch die MafBstiibe extrem sejm. MittelmaBige
miane sind nicht 50 unertraglich, sie kénnen unterhalten, ~
m# 8, spannend sein, aber Lyrik mufl entweder exorbj- |
¥sein oder gar nicht. Dag gehért zu ihrem Wesen,

Das dritte ‘ist harmloser, Beachten Sie, wie oft in
Versen. Farben vorkommen. Rot, purpurn, opalen, sil
mit der W;m‘ﬂms&:bm silberlich, braun, griin, orangefay
gray, golden — hiermit glaubt der Autor vermutlic
sonders {ippig und phantasievoll zu wirken, {ibersieht
daf} diese Farben ‘ja reine Wortklischees sind, die he

beim Optiker und >=mgm§.ﬂ thr Qbﬁlmouwgm.n me. . ragische Erfahrung der Dichter an sich selbst: keiner
bezug auf eine Farbe mzﬁ, dings muB ich SH% an die B er groflen Lyriker unserer Zeit hat mehr als sechs
-mnEmmoP €s 1st: w,_l;_m: - ich komme darauf zuriick. : dcht vollendete Gedichte Ea&lmwmgv die iibrigen mg-
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Her Kritik die ganzen Strophen hindurch innerlich ge-
filirt. — ein Schulfall jener Freiheit am Bande der Not-
wendigkeit, von der Schiller spricht. Sie kdnnen auch sagen,
¢in Gedicht ist wie das Schiff der Phiaken, von dem Homer
efzdhlt, dafl es ohne Steuermann geradeaus in den Hafen
fakirt. Von einem jungen Schriftsteller, den ich nicht kenne,
d von dem ich nicht weiR, ob er lyrische Werke schafft,
von-einem gewissen Albrecht Fabri las ich kiirzlich im
bt* eine Bemerkung, die genau diesen Sachverhalt-schil-
ekt er sagt:  die Frage, von wem ein Gedicht sei, ist auf
fden Fall eine miiige. Ein in keiner Weise zu reduzieren-
dés X hat teil an der Autorschaft des -Gedichtes, mit an-
sren Worten, jedes Gedicht hat seine hiomerische Frage,
jedes Gedicht ist von mehreren, das heifit von einem unbe-

Wmﬁ iriteressant sein unter dem Gesichtspunkt &mm..wWomﬁm.
phischen und Entwicklungsméfligen des >50%~ m&n.:., ,51.%&
ruhend, aus sich-leuchtend, voll langer H“_mm.NEmﬁ‘n.E.. 8]
. nur S.num.mn — also um diese sechs Qn&nﬁm die dreiflig
Hnmwbmmmm, Jahre Askese, Leiden und Kampf. =~ -~ _
Als néchstes mdchte ich Thnen einen Vorgang owémm.&ﬁ |
ter schildern, als es im allgemeinen geschieht. m_,m.,_mw fdes
Vorgang beim Entstehen eines Gedichts. .Smm :m aﬁ
Autor vor? Welche Lage ist vorhanden? Die Lage ist fols
mnnaa" Der Autor besitat: L : i
Erstens einen dumpfen schopferischen Keim, eine psydh G
aterie. - 14
H,N\Hén:aum Worte, die in seiner Hand -liegen, Zus ﬁo%
Verfiigung stehen, mit denen er umgehen kann, m_pn@#ﬂ%
wegen kann, er kennt sozusagen seine Worte, Es m._.I“ ng
lich etwas, was man die Zuordnung der 201&. zu et
Autor nennen kann. Vielleicht ist er auch an &mmnwﬁ
auf ein bestimmtes Wort gestofien, das ihn vnmmrmmﬁnﬂ
regt, das er leitmotivisch glaubt <naénumnu mz.k.Wowan_
Drittens besitzt er einen Ariadnefaden, der ihn mﬂ.uu.. d
bipolaren Spannung herausfihrt, mit m&moymﬁﬂ, Sichet
herausfiihrt, denn — und nun kommt das ngn_rmﬁ.o
Gedicht ist schon mﬁiw,_ che es begonnen hat, er Emﬁw ;
seinen Text noch nicht. Das Gedicht kann gar nicht:ang
_.E:mm_ als es eben lautet, wenn es ferfig ist. Sie wissett
mmwmsvémss es fertig ist, das kann ﬂmﬁmlm&pm.ﬂm. da
wochenlang, jahrelang, aber bevor es bmnE....moH.am.; t
- Sie es nicht aus der Hand. Immer wieder fithlen mnﬁ, .

" herum, mHHb einzelnen Wort, am einzelnen <oum,.mu.n“, {
die zweite Strophe gesondert heraus, betrachten munm_v.n
dritten Strophe fragen Sie sich, ob sie mwm missimg
zwischén der zweiten und vierten Strophe ist, und. y
den Sie bei aller Kontrolle, bei aller m&vmzunowmnwgb.

T

P

&

nnten Verfasser. . : o

ieser Sachverhalt ist so merkwiirdig, daf} ich ihn noch-
fial anders ausdriicken méchte. Irgend etwas in Ihnen
tleudert ein paar Verse heraus oder ‘tastet sich mit ein-
ar Versen hervor, irgend etwas anderes in Thnen nimmt
iitse Verse sofort in die Hand, legt sie in eine Art Be-
achtungsapparat, ein Mikroskop, priift sie, firbt sie, sucht
dv pathologischer Stellen, Ist das erste viellejcht naiv,
as zweite ganz etwas anderes: raffiniert und skeptisch,
das erste vielleicht subjektiv, bringt das zweite die ob-
tive Welt heran, es ist, das formale, das geistige Prinzip.

erspreche mir nichts davon, tiefsinnig und langwierig
‘die Form zu sprechen, F orm, isoliert, ist ein schwieri-
4Begriff. Aber die Form st ja das Gedicht. Die Inhalte
ts Gedichtes, sagen wir Trauer, panisches Gefiihl, finale
jmungen, die hat ja jeder, das ist der menschliche Be-
i) sein Besitz in mehr oder weniger vielfiltigem und
kmem Ausmaf, aber Lyrik wird daraus nur, wenn es in
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eine Form gerdt, die diesen Inhalt autochthon madht,: il idh, dafl die inneren Wandlun en m., - die Ko
tragt, aus ihm mit Worten Faszination macht. Eine mmoﬁ 3 Gedicht rnwﬂowucwlbwﬂh W.Bmﬁm% de ", GHM. € .WE.pmﬁ die das
Form, eine Form an sich, gibt es ja gar nicht. Sie ist das lungen und <mn€mb&=bwg sind a”m mH. Sﬁ%wn.wa JSNNSQE
; . ’ N Wirkung wei-

Sein, der existentielle Auftrag des Kiinstlers, sein Ziel i}
diesema Sinne ist ‘wohl auch der Satz von Staiger aufzns”
fassen: Form ist der héchste Inhalt. ,
Nehmen wir ein Beispiel: jeder ist schon durch einen Gar
ten, einen Park gegangen, es ist Herbst, blaner Himm
weille Wolken, etwas Wehmut iiber den Triften, ein :
schiedstag. Das macht Sie melancholisch, nachdenklich, :8ig

sinnen. Das ist schon, das ist gut, aber es ist kein Gedig erden soll. oo 5

Nun kommt Stefan George und sieht das alles genau wi : ﬂw.Bmum.mnr NM:MM_.&%MMM@NMTMHQ Hmﬁnam%mmﬁo MH..?. ?.mw ungen
Sie, aber er ist sich seiner Gefiihle bewuflt, beobachtet: Z0sischen Schule cinschlieRlich Poe,

und schreibt auf:

mE gmi noch zu HV:.H.HE“ eins meines letzten Themas. Ich

MMH.‘ er bﬁnﬂ. besitzt einen dumpfen w%m@mormnrnn

oL €Ine psychische Materie. Das wire.

< : . ¢, anders ausge.
.E%ﬂ, also der Gegenstand, der zy einem Gedicht Wnﬂmmrﬁ

Komm in den totgesagten park und schau: .
Der schimmer ferner lichelnder gestade - , L g 1aben
Der reinen wolken unverhofftes blau | Yatdrackt gar p i ;

Erhellt die weiher'und die bunten pfade. ™ N v bing in :
_ . Lo : --verbindung zu Kult, Bild e A

Er kennt seine Worte, er weif mit ihnen etwas anzufang ad ich eine sehr radikale mgmmwmﬁnﬂm st.ﬁ.ﬁ ms?mra,
er kennt die ihm gemidfe Zuordnung der Worte, form i . esie kein direkter We ¢ ins Leben Mm g wnm fithrt von ..anw
ihnen, sucht Reime, ruhige, stille Strophen, ausdrudksvi : / ie“ — das kann E, chts m, mc § dem .Hn.vﬂb keiner
Strophen, und nun’ entsteht eines der schénsten Her ie, also das Gedicht mﬁobﬁ cres rowam? als 'daf
und Gartengedichte unseres Zeitalters — drei Stropheh gl ;mwmvommmﬁm.ﬁsbm m_nm.s bm & Mﬁ.%ﬁ ein H._.nvob fiir
vier Reihen, diese faszinieren kraft threr Form das.; e alles. Am beriihmtesten jst % amﬁ ort: ,die Worte

: _ Sy ) . i Maxime von Mall-
hundert. ein Gedicht entsteht nicht' aus Gefiihlen monn_ﬁ.b

Vielleicht meinen einige von Thnen, ich verwende das

»Faszination“ etwas reichlich. Ich mufl sagen, ich hal ei . e

griffe wie Faszination, interessant, erregend fiir i _ nmmw wﬂwnﬁhwwwwrwmwm Mo: mqﬁ. einheit Smmmm selbst

wenig beachtet in der deutschen Asthetik und Liter er selbst willen in Mmém.mmnm. s MM&E&S& Iniisse um

- kritik. Es soll hierzulande immer alles sofort tie i ein Gedicht als Poesje mud.umcbm% moémlnﬁ %na&msw
und dunkel und althaft sein — bei den Miittern, dieses irde sagen, dafl hinter jedem Ged; nwm“, werden .mo:m. Ich

liebten deutschen Aufenthaltsort -, demgegeniiber gk ibersehbar der Autor steht mn_wn Sm_mnuu mmmw‘“uwmﬂu@nm@

: o ? y S€1ne
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innere Lage, auch die Gegenstdnde treten ja nur i

dicht hervor, weil sie vorher seine Gegenstinde w :

er bleibt also in jedem Fall jene Unreinheit im S

' Eliots. Im Grunde also meine ich, es gibt keinen andeg

- Gegenstand fiir die Lyrik als den Lyriker selbst. :
Ich wende mich jetzt einem driiten Spezialthema Zu° U
nehme lhnen wahrscheinlich damit eine Frage aus 'de te-und Zweideutige der Dinge der Natur.

nd. Nimlich, werden Sie fragen, was jst denn mif} mich in eine andere Periode meiner Produktion
u P : :

cigentlich mit dem Wort, die Theoretiker der Lyrik: furlickversetzen, um deutlich zu werden, Idh erlaube mir,
die Lyriker sprechen immer von dem Wort, wir haben: .

nen vorzutragen, was ich 19938 itber die Beziehung des
auch Worte, haben Sie denn besondere Worte - als

ischen Ich zum Wort schrieb. Bitte héren Sie:
ist mit dem Wort? Eine sehr schwierige Frage,. aber

o gibt im Meer lebend Oummwmmﬁnu des. unteren zoo-
will versuchen, sie Thnen zu beantworten, m:n&H.bmm sischen Systems. bededst mit Flimmerhaaren. Flimmer.
ich dabei auf personliche Erfahrungen Ncam%mﬂﬁm@@

! dar-ist das animale Sinnesorgan vor der Differenzierung
Erlebnisse besonderer Art. i i igesonderte sensuelle Energien, das aligemeine Tast. "
Farben und Kldnge gibt es in der Natur, gono‘&%ﬁ an, die Bezichung an si ch zur Umwelt des Meers. Von
Wir lesen bei Goethe: ,aus Farbenreibern sind schon tréff then Flimmerhaaren bedeckt stelle man sich einen Men-
liche Maler hervorgegangen®, wir miissen hinzufigen,.id vor, nicht nur am Gehirn, sondern fiber den Organis-
Verhiltnis zum Wort ist primir, diese Wnumnrsmw_ s total. Thre Funktion ist eine spezifische, ihre Reizbe-
man nicht lernen. Sie kénnen Aquilibristik lernen, rkung scharf iscliett: sie gilt dem Wort, ganz besonders
tanzen, ‘Balanceakte, auf Néageln laufen, aber das . Substantivum, weniger dem Adjektiv, kaum der ver-
faszinierend ansétzen, das kénnen Sie, oder das kénnes en Figur. Sie gilt der Chiffre, ihrem gedruckten Bild,
nicht. Das Wort ist der Phallus des @owmﬁam... Nmuﬁ_& gfischwarzen Letter, ihr allein.® .
wurzelt. Dabei national verwurzelt. Bilder, Statuen;:5 b unterbreche jetat fiir einen Augenblick die alten Sitze
ten, Symphonien sind international — Gedichte nie:

cdicht S ifl hebe hervor: Flimmerhaare, die tasten etwas heran,
kann das Gedicht als das Uniibersetzbare definierem? lich Worte, und diese herangetasteten Worte rinner

Bewufitsein wichst in die Worte hinein, das Bewullt rt zusammen zu einer Chiffre, einer stilistis chen Figur,
transzendiert-in die Worte, Vergessen — was heiflen’ r fiillt nicht mehr der Mond Busch und Tal wic o
Buchstaben? Nichts, nicht zu verstehen. Aber mit ihne undert Jahren, beachten Sie, diese schwarze Letter ist
das Bewufitsein in bestimmter Richtung verbunde: eits ein Kunstprodukt, wir sehen also in eine Zwischen-
schldgt in diesen Buchstaben an, und diese Buchs t zwischen Natur und Geist, wir schen etwas selber

nnvosmsmbmnnmmmoﬁnmnEmmnmmrsmﬁmnr_:mmnﬂomm St vom Geist Geprégtes, technisch Hingebotenes hier mit
“in unserem. Bewufltsein an. Darum ist oublier nies (Bpiel. . ‘ :

aisen. Oder nevermore mit seinen zwej kurzen verschlos-
gnen Anfangssilben und dann dem dunklen strémenden
ore; in dem fiir uns das Moor. autklingt und la mort,
Bf-nicht nimmermehr — nevermore ist schoner. Worte!
ihlagen mehr an als die Nachricht und den Inhalt, sie:
el einerseits Geist, aber haben andererseits das Wesen-
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Nicht immer sind diese Flimmerhaare tatig, sie haben on mir sogar gebildet, aber wenn mm.n.mmnw nahen, wer mmw
Stunde. Das lyrische Ich ist.ein durchbrochenes Ich, e mehr. Astarte, Geta, Heraklit — mznw&umm Notizen

Gitter-Ich, fluchterfahren, trauergeweiht. Immer wartet
auf seine Stunde, in der es sich fir Augenblicke erwérmi
wartet auf seine siidlichen Komplexe mit ihrem , Wallungs
wert®, ndmlich Rauschwert, in dem die Zusammenhangs
durchstoflung, das heifit die Wirklichkeitszertriimmeran
vollzogen werden kann, die Freiheit schafft fiir das Gedith
— durch Worte. . . L A
Nun ist eine solche Stunde - hdren wir weiter: o gleines Kraut, ja itber sie hinaus Narzissenwiesen, aller -
~Nun ist solche Stunde, manchmal ist es dann nicht w Iche Rauch und Qualm, im Olbaum bliiht der <§n”m und
Bei der Lektiire eines, néin zahlloser Biicher durcheinandi ‘ijher gmﬂmcnﬁcmﬁ steigt, <9.mnE=meF in eine Weite
<na€m:&bmnn<ouﬁwoﬁ_Emmgcbm{oumncmmnzma\wu

, ,_,.a. mumm:cumlommwnngmbmmn Olive oder Theogonien —
ten, Eroffnung weiter typologischer Schichten: entriickt Jahrtausende entfallen ihrem Flug. Botanisches und Geo-
mSmBnummaw_nmwum,.Z:mnmbogm&mwﬂxm&,m%&mﬂ; .

,mwrmmnrnmadwmmﬁmu.ns& Lénder, alle’ die historisch und
Nichten, Nachgiebigkeit des Strukturellen oft von Nutz ematisch so verlorenen ‘Welten hier ihre Bliite, hier
fir die grofle Stunde unbedingt. Nun nahern sich vielleidh ‘Traum - aller Leichtsinn, alle Wehmut - alle ‘WHS&..- ,
schon Worte, Worte durcheinander, dem Klaren noch fi ngslosigkeit des Geistes werden fithibar aus den Schich-

WaEmnEum?mm_ﬂ.&oEmEEmnrmmwnﬁmmwnmnm._uoumb. _ . "

| 1 eines Querschnitts von Begriff.« .
wiire viclleicht eine Befreundung fiir Blau, weldh Glide i, scliefic ich diese Aussage von 1925 mit folgen- -
welch reines Erlebnis! Man denke alle die leeren, | N

niSdtzen: : .
krifteten Bespielungen, die suggestionslosen Préanil neawer erkldrbare Macht des Wortes, das 16st und figt
fir dies ejnzige Kolorit, nun kann man ja den Hin .

dartige Macht der Stunde, ‘aus der Gebilde dringen
von Sansibar fiber den Bliten der Bougainville un %M ater der formfordernden Gewalt des Nichts. Transzen- -
Meer der Syrten in sein Herz beschworen, man den g .

te Realitdt der Strophe voll von Untergang und voll
ewige und schone Wort! Nicht umsonst sage ich Bl

.o, Stunde der Auleten durch die Wilder, ihre F liigel

ihre Boote, ihre Kronen, die sie tragen, legen sie nieder mHm,
\nathemen und als Elemente des Gedichts.

orte, Worte — Substantive! Sie brauchen nur die Schwin-

, Sﬂm&o%nrﬁ die Hinfalligkeit des Individuellen wund

ist das Stidwort schlechthin, der Exponent des ,ligurische \c.mEochmmnro Sein, in-ihr verkldrt sich jhre Antithese,
Komplexes’, von enormem ,Wallungswert’, das Hauptmit die g.nﬁ.n und die Héhe der Nacht und macht mmn
zur ,Zusammenhangsdurchstoflung®, nach der die Selbsten; hopfung zum stygischen Traum:,Niemals und immer",*

ziindung beginnt, das ,tédliche Fanal‘, auf das sie zustré
men, die fernen Reiche, um sich einzufiigen in die OF
nung jener ,fahlen Hyperamie'. Phiaken, Megalithen,

ndische Gebiete — allerdings Namen, allerdings zanmy T

tht, ob es mir gelungen ist, Hrwnn_bmwg:vlnmmb. daft "
hier etwas. wgobmnanm vorliegt. Wir werden uns damit
hﬂ_bmn.b. Scmmon,.&mm Worte eine latente Existenz be-

.
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sitzen, die auf entsprechend Fingestellte als Zauber Wit ‘Bremdworten aufzufri . L
und sie befdhigt, diesen Zauber weiterzugeben. Dies scheis frischen, aber das gibt ihm se
mir das letzte Mysterium zu sein, vor dem unser imifié
waches, durchanalysiertes, nur von gelegentlichen Tran#
durchbrochenes BewuBtsein seine Grenze fihlt. :
Blicken wir einen Augenblick zuriick. Ich habe Ihnen'd
vorhergehenden drei besondere Themen aus dém Gébi
der Lyrik vorgefiihrt, nimlich erstens wie sieht ein.iigs
dernes Gedicht nicht aus, 2weitens den Vorgang vom: Faf?
stehen eines Gedichts, drittens versuchte ich, mv.nw das™Wh m.mm
zu sprechen. Es gibt noch viele solche Spezialthemeisin:
unserem Gebiete, zu viele — ein wichtiges wire zum Bejl
spiel der Reim. Homer, Sappho, Horaz, Vergil kann!
thn nicht, bei Walther von der Vogelweide und beild
Troubadours ist er dann da. Wer sich fiir die Geschidite
des Reims interessiert, findet anregendes Material daiil ]
bei Curtius, in dessen ‘Werk: Europdische H_mwaw.m.gw..uwﬁ
lateinisches Mittelalter. Bei Goethe stielt ich auf die“ih
raschende Bemerkung: ,seit Klopstocdk uns vom Reis¥®
15ste* — wir heute wiirden sagen, dafl die freien Rhythh
die Klopstock und Halderlin uns einprigten, in derH4
von Mittelmafigkeiten noch unertriglicher sind ‘als“dé
Reim. Der Reim ist auf jeden Fall ein Ordnungspriti
+ und eine Kontrolle innerhalb des Gedichts. Dafl Ve
" und Rilke, die beide grundsétzlich sich des Reims bedies
als letzte noch einmal den ganzen Reiz des Rei
Ausdruck zu bringen vermochten, scheint mir auf def® :Worte bringen R o : -

zu liegen, hier wird manchmal das Raffinierte; uni gen lassen. Sie sind auch cigentlich keine

Sakrale des Reims zur Wirkung gebracht. SeitdeniHf 2 eiflt sie brauchen ein hartes Ewmm?w@n“ﬁmﬂW HAEHM_...
. _ ) irn, ein

#um:-erstenmal in der Lite

derische Autor selbst -wird
sonders priifend bet

rt mdchte ich Thnen mitteilen, ,

16} _ hat fiir mich einen
: WMMHHWE.N, wenn er automatisch behandelt wird, aber
R -liebsten 1st er' mir, wenn er unregelmiRis endi
unbrbar o - / , reg Hmmpm« lebendig
.wimwob o.m.ﬁmm._n Spezialthemen aus dem Gebiet der
ik. Jetzt milssen wir dem Veranlasser dieser UF@o ins
MH mnwaﬂ_ mmB. Iyrischen Ich direkt, en face und unter
.wmn ten wn&wmcumow. Welchen Wesens sind diese
er psychologisch, soziologisch, als Phinomen? Zu-
id t-entgegen der allgemeinen Auffassung, sie sind keine

fAumer, die mban_.nb dirfen triumen, diege sind Ver-
r von Triumen

vielleicht eine gewisse Erschépfung des Reims vor,% ™ mit Eckzihnen, das die Widerstinde, auch dj
kennt ihn zu sehr aus all den tausend Gedichten; den'Ri . : zermalmt: Sie sind Kleinbiirger E:n. e e
und die Antwort des nichsten Reims; einige Autoren ¥ deren, halb aus Vulkanismus ¢ Apaths

. . m 1
suchen ihm durch Einbeziehung von Eigennamen ‘i O renen Drang. Innerhalb des Mmmnwwmwmmmwkﬁmmﬁm
| , . : ] hen sin

: ,Der Reim als ein

» auch von Triumen miissen sje sich

rsehe aus Curtius, daf das nicht.

NN ratur vorgekommen ist, er sagt
sum’ Beispiel: ,die Provenzalen haben den Reim mvmmﬁ

Anstrengt — —, in der virtuosen Schaus v
cagt——, . chaustellung seltener Rei
¥arfliichtigt sich die Musik und verliert sich der Sinn.“ HHUHMM.
: ; . wobl immer den Reim-als ein
M@ﬁ”@ empfinden, das nicht er selber ist, sondern das jhin
der Sprache nahegelegt wird, er wird ihn immer be-
rachten und oft z8gernd vor jhm stek
: caten und oft ; stehen.
em n.némw._sﬁnu amerikanischen Fragebogen itber Lyrik
icht sich eine Frage auch auf den Reim, und eine Ant-

.

-

"
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'sie vollig uninteressant — Tasso in Ferrara - damit ‘i8¢
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weisen. Vergegenwirtigen Sie sich, welch ein grundlegen-
‘der ﬂbﬁnnm&mmm zwischen dem Denker und dem Dichter ist,
“dem Gelehrten und dem Kiinstler, die doch in der Offent-
ichkeit immer zusammen genannt, in einen Topf geworfen
werden, als obda eine grofle Tdentitit bestinde, Weit ent-
fernt! Villig auf sich angewiesen der Kiinstler. Fin Dozent
wtbeitet iiber die vor zweitausend Jahren in Europa benutz-
ten Kupferlegierungen, ihm stehen Analysen zur Verfiigug
m Jahre 1860 bis 1948, an. Zahl viertausendsiehen-
Eggnaﬁhocbzsmnsmummw. \EE steht eine Literatur zur Ver- .
gung von lauter anerkannten Ordinarien, auf die er sich
#erlassen kann, alles zusammen ctwa dreitausend Seiten,
Br*fragt durch den internationalen wmvmoﬁw@wm&oﬁ.ﬁ an,-

vorbel, keine Leonoren mehr, keine ﬁow&nmnwambna, Au mm
Stirne wechseln. Sie sind aber auch Wn_wm,mﬁuaowm.ﬁcgo
keine Titaniden, sie sind meistens recht me._:, innerlich M_:
sie diirfen ja auch nicht alles %&&. mnafmamnrn.n iﬂ&m
man mufl die Themen weiter inv sich mummm? _m..rnn MwMM
man mufl schweigen kénnen. <mwm3ﬂm%€5m. zwanzig J s
Rilke schrieb vierzehn Jahre keine Q.m%nimu dann _NMM.&
schienen die Duineser Elegien. Denken Sie an eine m.m.amw
aus der Musik: erst war es das éomnmmobw-ﬁ_mm a,H.m..mJHm m.
dann nach Jahren wurde es der zweite .H_Emﬁmbu&wwn,_? 4
nur aus lokalen Griinden, da ich .mmum.ma <o_..Hvso=...an.,..
und davon rede, fiige ich eine persénliche mz.bmnoﬂcﬁm
nor um Sie auf die Langsamkeit der .wuomsfuo.b,.. “
weisen: in meinem Gedichtband sm.ﬁmﬁmnwa Qn&&nﬂ e
ein Gedicht, das besteht nur aus zwel mﬁomromr.mwaw &
Strophen liegen zwanzig Jahre mcmmnumngoﬁ wnm... atte
erste Strophe, sie gefiel mir, aber H&m fand keine Nm_q
endlich dann, nach zwei umwnwnrbﬁnu.mnm.<aama.%auﬁ_ Obe
Priifens und Verwerfens, gelang mir die zweite, es .aw.
Gedicht ,Welle der Nacht® — so lange mufl man n
‘innerlich tragen, ein so weiter wOmﬂ.__. umspannt .Embz._
ein kleines Gedicht. Also, was sind sie? mobmomrwum s Bl
zimmerbewohner, sie geben die mu&mﬁowm m:m“.ﬁu Mﬁﬁ
stieren, gleichgiiltig, ob die anderen -ein Om.m_nr_“ &.n...._.m ¢
Geschichte von Zmnrﬁm.omnrnwosamb E.E gnaﬁawm_, i1
Egoismus bezeichnen. Emnﬁﬁm& sind sie nur my.m%n.nm_un_.
und sind diese Erscheinungen dann ﬁ.oﬁ und- wam,
sie vom Kreuz, mufl man nrw:%n.nsé.mo zugeben,
sich selber an dieses Kreuz geschlagen haben — wa
sie dazu? Etwas mufd sie doch gezwungen haben. o
Um Ihnen diesen Typ noch von emer mbmaaow mﬂ, o
tahezubringen, mochte ich Sie noch auf folgendes'

enkt, durch vierteljihrlich erscheinende Laufzettel der
ternationalen Gw?nwm:mﬁmwaawouma erfihrt er, wo und
6 in anderen Lindern iiber das gleidie Thema arbei-
~Meinungsaustausch, Korrespondenzen — er vergewis-
sich, sichert sich, geht dann vielleicht einen halben
ritt weiter, belegt diesen halben Schritt mit. Unter-
gen, er erscheint nie allein und bloff. Nichis von alle-

i beim Kimstler. Er steht allein, der mEBEWom,E%_ der
dierlichkeit preisgegeben. Er verantwortet sich selbst.
tbeginnt seine Dinge, und er macht sie fertig. Er folgt
fer inneren Stimme, die niemand hért. Er weill nicht,
ther diese Stimme kommt, nicht, was sie schliefilich sagen
lll. Ex arbeitet allein, der Lyriker arbeitet. besonders °
lein, da in jedem Jahrzehnt immer nur wenige grofie
friker leben, @iber die Nationen verteilt, in verschiedenen
achen dichtend, meistens einander unbekannt — jene
hares®, Leuchttiirme, wie sie die Franzosen nennen, jene
stalten, die das grofie schopferische Meer fiir lange Zeit
liellen, selber aber im Dunkeln bleiben. . o

Wie man heute in Cambridge {iber die ‘Fahlerzmetalle

S
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Da steht also ein solches Ich, sagt mmnm.: ich r.oﬁa biny
Diese Stimmung liegt in mir vor. Diese meine mwu.w&
sagen wir, meine mncﬁm&a.mwnm.nrw“ steht mir NEHH_ ) ,Mu.
mmmcmm. Diese Sprache mit ihrer _mwavgumwﬁmm#aw rd |
tion, ihren von lyrischen Vorgingern geprigten Euu..%mﬁ
mmBmemmmgorﬁmmumalo? seltsam geladenen Worten. Ab t
auch die Slang-Ausdriicke, Argots, .Wohnﬁw&m.%.. von zwel
‘Weltkriegen in das .mwamnvvnsﬂcmaﬂn rE.menrm.BE_w
erginzt durch Fremdworte, N;mﬁow Sportjargon, mﬁ e
WmebmmNobm.oP sind in meinem Besitz, Ich ﬁ.ﬁ. heute, m,...
mehr aus Zeitungen lernt als aus wEHOWowFQ.H_ ma‘_._.m.aum
Journalismus nadhersteht als der Bibel, @45 ein mnEmM
von Klasse mehr Jahrhundert enthilt als eine Hﬂﬂnﬁn &
an einen gewissen physikalischen Ablauf der Unnm“o.nr
glaubt als an Nain oder Lourdes, der nlaz. hat, wie mati
sich bettet, so liegt man, und keiner .&m%ﬁ einen zu 1&3@
Ich arbeitet an einer Art-Wunder, einer Enﬁnb@%@.
der Umspannung zweier Pole, dem Ich und seinem wu..w
bestand, arbeitet an emner Ellipse, mﬂ,an._ W.:E&m erst .N.
einanderstreben, aber dann sich gelassen EnEmbﬂnu senke)

nzdsischen  Podtes maudits nehme ich aus. Aber Ihr
Besind und Krank Kommen mir vor wie Begriffe aus der
&oologie, von Veteringiren geprigt. BewuBtseinszustinde
ommen in ihnen doch gar nicht zur Sprache. Die verschie-
dénen Arten der Ermiidung, die unmotivierten Stimmungs-
wechsel, die Hmmnmm%€m=§bmmu. die optische Stcht nach
Griin plétzlich, die Berauschung durch Melodien, Nicht-
afenkénnen, .Dvmwomcbm_np Ubelkeiten, die hohen Ge-
hle wie die Zerstérungen — alle diese Krisen des Bewufit-
» diese Stigmatisierungen des spaten Quartérs, diese
anze leidende Innerlichkeit wird nicht von iknen erfafit.
ut, erwidert die Mitte, Aber was Ihre Clique betreibt,
ist steriler Zerebralismus, leerer Formalismus, das ist
humanisation, das ist nicht das Ewige im Menschen, das
d Stérungen im - vitalen Mark. Zuriide zur Forstwirt-
ft, Kultur der Erde! Achten Sie auf das Grundwasser,
gradigen Sie die Forellenteiche! Wie sagte doch Ruskin?

nﬂmn.mﬁovomg.mumnua%mcm\nmm Bebauung des Landes
itder Hand. ¢ . : _

‘einerseits, sagt das lyrische Ich, werde im Hochstfall
2ig Jahre, ich bin auf mich allein angewiesen, ich be-
the ja gar nichts von der Mitte, ich kann auch nicht sgen,
:lebe in einer City, ‘das Neonlicht belebt mich, ich bin
Umich gebunden, also an einen Menschen gebunden, an
¢ heutige Stunde bin ich gebunden. -

» ruft die Mitte, Sie wollen nicht tber sich hinaus?
dichten nicht fiir die Menschheit? Das ist Transzendenz
“Menschen nach unten, Sie verhdhnen das menschliche
tbild. Was ist das immer fiir ein Gerede mit dem
tt, das ist Primat des Materials, mgm&mmzﬁm des
tes ins Anorganische, das ist Viertes Zeitalter, selbst-

derische Phase — es' geht um den Fortbestand des
en itberhaupt, : ‘.

ber das alles ist noch zu duflerlich, wir miissen:. B
WMMMF, fragen. Was steckt mmwmnﬁou_”.éa_.%n @\HHE_@W 1
und Uberwirklichkeiten verbergen sich in .&nmag H.u:., ¢
Ich? Dabei kommen wir auf Probleme. Dieses _%ﬁm&n.
steht mit dem Ricken gegen mmo.gmﬁm aus @mﬂmy.
und Aggression. Es verteidigt .Enﬁ gegen n:o. Wﬁm
rickt an. Sie sind krank, sagt diese E,;_wﬁ @.mm Hm.ﬁ ke
sundes Innenleben. Sie sind ein Dégénéré —~ wo st

ie eigentlich her? . ‘
wmm mmOwg Dichter der letzten hundert Jahre m_“mw.wﬁw
birgerlichen Schichten, antwortet das lyrische H .,.mm._gm,
war siichtig, kriminell oder endete durch mozumgom.
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m_»_BommRb_ wir stehen auflerhalb des Kultes der Erde und .
iflerhalb des Kultes der Toten; wir sind die Dame ohne
Uiterleib auf einer Art Oktoberfest, wir sind Grimassen,
bgewirtschaftete halbe Existenzen, jeder Milkredit, in
¢n uns diese Mitte bringen kann, ist ihr recht. :

arum miissen wir nun einmal diesé Mitte betrachten, wir

Lassen wir das Hohere, antwortet das lyrische Ich, b el ..
wir empirisch. Sie haben sicher cinmal das fomﬁ.ga
gehort: das ist der mir zugemessene H..n_r .mmm,,._.m_ﬁ..m_mmo_w o

die sagt, dies ist deine Stunde, schreite ihre @u..aunm.b_,nﬁ

_ .m:.m.n ihre Bestéinde, wabere nicht ins >zMnBMmM treibe

: . bestand des Hoheren; . . ) .
keinen ﬁncanmmcvoa. mat %H MMMM Mmmm Natiirlich wirst &% mussen mit Verlaub diese Mitte ing Auge fassen, die alles

- du bist hodh, mwub._nﬁu .mMR an%n om.bm udringen, es g 46 viel besser weiB, alles von frither und alles von morgen,
nicht befugt mﬁ.wm”v o MH” M.Honr mit anderen, sche jeder: diese spgenannte organische, natirliche, erdhafte Mitte,

. ; eche ’ : ol . tace |
.&.&m Eo:,wp HW Mwnmninﬁ _ aber dies ist dein dir 7ugé . - Mitte, stellen wir einmal ein auf diese
wie €r meine ke deine Worte, zeichne deine Morphios Miite, diese Mitte ist das >vnb&wmm.,, das will sich nicht
Enm.mgn_‘..ﬂan“.m." w:%n %MM.EBE hcrmm die Aufgabe eift fiichr verteidigen, aber Angst will es haben, geworfen will
logie, @E.&S dic .wwm. versorge ernstlich, ich will dir €§ sein. Zum Friihstiick etwas Midgardschlange und abends
Hma?urﬁ.o % %_n . .Mwmo Allheit ist ein archaischer Traut . m.nrb:.no Okeanos, A.mm.m vaam.wn.unao. N.m.me .bbm.mﬁ. :
flisstern, eine vo umi de nicht verbunden. S ben, das ist schon unreligiés und antihumanitir, Und in
und mit mﬂ. vnc.ﬂmow, .mEm no”:aﬁ. sittlichen Frntscheidiii tieser Angst jagen sie durch die Zett, reifien uns alle mit,

Thre Moiral’ Eine Hm._w.mndwzw:n_ Gwol.._mcwﬁ die Parge ‘haben . es’so eilig: mit-dem Krétentest fangt es an,

des Nvmu&_mwmm.wﬂwm: das alles heran, weil Sie nidit-ifeh pach acht .H.mm@.b sz.v:.nw sie schon .Smmmmu»..ov &.m m&%mbmow

mmrw o@Mme.wn m,m.mn nicht mehr fahig, €in tiefes und » ahives .m, und im zweiten gowmﬁ die OszgmHEoE..m_aE.T

Wm%mmmz. H/_\_Wsm chen-zu geben. Sie mit Threr isolierten K guose ob Junge oder Midchen. Im Theater wollen sie

es ] . N . (i i

H.H_ rsteller von Zerrbildern und Verwiistungen des:( o ) :V mmﬂmw m mnw.ﬁ.ﬁnw
tigen - anschauliche, ganzweltliche physiognomische thipit! und beim o eines ToaEe

symbolische Erkenntnis miissen Sie treiben, - _ o Zwetten mufl einem Tischge-

symbolische Er . Ich ich kenne Ihre Lese sen der Braten auf den Kopf fallen, weil der Diener

Schon, sagt mmmw_%maﬁnwwﬁnmm.m;m h® - Sie haben mit - mmm ist’ mr.ﬂ oﬁmmnugaw Humor, erdverbunden.,

»Alles kor.vm_ﬁm te 18 & Klar séhen gelehrt, nidi se erinnern sie E%.mwbb..i.mmmn ihrer Geworfen-

T...m%.ﬁar Sie _wmwnb an“. nwmmnmmns diese Mitte, sonder gt und nehmen ,N\cu.woncrwmcmw Phanodorm. Diese Mitte

némlich Nm.mmﬁo:ub oder.ge d damit das, was si¢ erhi il Thnen vorschreiben, was Sie dichten und denken diir-

Mitte mommrnmo.ﬁ uns un Reste eines H_,_gmum&nb. def. n, unter welchem Gesichtspunkt Sie dichten und denken

mbehite. Uns, die _nﬁmnb mnm.u ihm lebt. Diese .bu.&v. 3 rfen, und sie will Thnen sogar dabei auch helfen, sie lie-

an das Absolute glaubt und 1 . In ihren Augen sisi it Thnen wm%nro»roamwmp‘Hum%nwomoa_mmw“ die Sie gebrauchs-
der Mitte wollen es uns nehmen. In i , . chen soll i h i it Umwelt

o k die klinischen Bilder der Meland g machén soll, mmn._.nwﬂ..u., ] mwBoEE.nH.nn HE. Umwelt,
nur eine m_.Hmes — den aufgeboten, um uns wegz erwelt, Unterwelt, sie riicken an mit Assoziationsver- .
und Schizophrenie werden J = : : o o




522 . ESSAYS *+ REDEN « VORTRAGE

-suchen, Meditationsverfahren, fraktionierter Aktivhypno;
Gemeinschaftsiibungen, Einzeliibungen, Forthauchen vo
Komplexen, dafiir liefert sie Ihnen den konstitutionsge
rechten Neuaufbau der neurotischen Personlichkeit, und
wenn Sie das alles auf Kosten der Krankenkassen haben
tber sich ergehen lassen, dann sind Sie vielleicht wieder:
verwendungsfihig, sagen wir vierzig Tage in der Textil
.industrie. Das also ist die Mitte, kausalanalytisch o‘%m._
finalsynthetisch — ~ nein, von dieser Mitte nehme ich kei e
Belehrung an, meine Mitte ist intakt. Entweder ndmlich hat’
der Mensch heute genauso eine Mitte wie er nur je einé hatte;
entweder ist der Mensch auch heute tief, oder ér war eg
‘nie. Entweder ist Verwandlungsfihigkeit und auch 8
legentlich Untergangsfahigkeit sein Gesetz, oder er ha:
iiberhaupt kein Gesetz, Entweder ist ihm etwas aufer}
was er auf jeden Fall und unter jeder Gefahr wam% Aus-
druck bringen muf}, oder ihm ist iiberhaupt nichts auferlegt,
" Diese Mafistibe von tausend Jahren eines einzelnen Kulty :
kreises sind noch nicht die Maximen des ganzen anthropgs IRTRN : _ A - Aromo , per-
logischen Gesetzes, dies ist weiter, ‘dies ist mehr. Untg fich noch unfruchtbar, aber be
diesem Gesetz standen auch die anderen Kulturkreise; die
“antihumanitaren, die vormonotheistischen, der dgypt
der minoische, der der Chimu, unter diesem Gesetz werds
neue stehen und entstehen, die technischen, die Roboter
kulturen, die. Radarkulturen. Ubrigens, diese Angst dey
Mitte ist eine ganz besondere Angst, ich las kiirzlich
einer vielgelesenen Tageszeitung ein Inserat; breit ; L - i . .
et UmHm. OROSS % Hmwm% SANGST, _wnmem, ..,mﬁsmm ,rmﬁ das &.Hmm ﬁ:. Lyrik zu tun, werden Sie
durch Dr. Schieffers Lebenselixier, die Flasche 3,50 DM,..
~ Das lyrische Xch fahrt fort: mir scheint die Lage parado;
Dicse Mitte vertriigt in der Wissenschaft alles, in der Ki
nichis. Sie .ertrigt die Kybérnetik, die neue Schépfur
wissenschaft, die den Roboter schafft. Haben Sie schon e

ten kérperlichen Wracks, sie arbeiten Buchstaben in Téne
‘mund liefern Ged4chtnisse fir acht Stunden, kranke Teile
%o&mh rnumcmmam&bm:ns und durch neue ersetzt .. also
mmm. Gedankliche geht in die Roboter — und was noch iibrig-
_Ew_rr. wohin geht denn das? Man kann -auch -sagen, das
was die Menschheit in den letzten Jahrhunderten mmbwﬁh..
ﬁgﬁ.o, war gar kein Uouwga sondern ganz g.aa anderes —
Maﬁ jedenfalls ibernimmt es die vaownnx? die voraus-
.m,ﬁ, durch H.(Hobﬁmmn und Apparatur dem Menschen mn.mumb ..
: .<oazmw geratenen Animismus, seine Emmmmnrmn Fahig-
eiten, die Natursichtigkeit zuriickgeben zu kénnen :sm.ﬁMn
verlorenen Sinne — —. ynd um die

t .H.ua.mw zu E.b_ Der Lyriker kann gar nicht genug wissen,
kann gar nicht genug arbeiten, er muf ‘an' allem nahe
an sein, er mufl sich orientieren, wo die Welt heute hilt

)
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dann vielleicht kommt der Sieg. Es darf nichts N:mm,zmﬂ
sein in einem Gedicht. Was Valéry tiber Moltke mn&%
+_fiir diesen kalten Helden ist der wahre Feind der Zufali#
mm: fir den Lyriker, er muf sein Gedicht mr&&.pﬁb. gege
Einbriche, Stérungsmdoglichkeiten, sprachlich mw&.n_uﬁnm”. :ﬂm.
er muf seine Fronten selbst bereinigen. Er muf .Zﬁmﬁmﬁ_
haben — mein Genie sitzt in meinen Zmﬁﬁ.b. mmm_ﬁ, Ni
sche -, Niistern auf allen Start- und Sattelplatzen; &"
dem intellektuellen, da wo die materielle und &A.w ideell
Dialektik sich voneinander fortbewegen wie zwei mnnﬁuﬂ
geheuer, sich bespeiend mit Geist und Gift, m.:» Biich T
und Streiks — und da, wo die neueste Schopfung omm
Schiaparelli einen Kurswechsel in der goma andeutet-wai
dem Modell aus aschgrauem Leinen und Bn.mbwﬁmmmﬁgbu
Organdy. Aus allem kommen die Farben, die cu@wmw»ag
Nuancen, die Valeurs — aus allem kommt das Q&:.&.ﬁ.
Aus all diesem kommt das Gedicht, das inza_&».r,
dieser zerrissenen Stunden saminelt —: das absolute Gedi i
das Gedicht ohne Glauben, das Gedicht ohne Emmm
das Gedicht an niemanden gerichtet, das Oo&&»
Worten, die Sie faszinierend montieren. Und, =.E, 68
mals zu sagen, wer auch hinter dieser H.JoEucrnmmume
Nihilisraus und Laszivitit-erblicken will, der iibersieht
noch hinter Faszination und Wort geniigend Usu_ﬁam.uﬁ_m
~und Seinsabgriinde liegen, um mnn,ﬁnm&usmmm..nmu zu-bes
friedigen, daf} in jeder Form, die mmmNWEaim, geniigend S
stanzen von Leidenschaft, Natur und ﬁ.mm_mnrmn,m&
leben. Aber natiirlich ist das eine mim&&mmﬂmm,ﬁm_ i
lassen die Religion, Sie verlassen das Kollektiv und-gel
iiber in uniibersehbare Gefilde. Aber was hat &abﬁ
mémmm Gerede von Grundlagenkrise und WEEHF..@G._
strophe, das wir so unertriglich tiber uns namorun Hmna
miissen, fiir einen Sinn, wenn Sie ww&;.mmwg Sommﬁ

.”mmnmmm&&mob&%w&nmn?cwmégnmmo _,ﬂnmﬂnmi-
Sgheidung treffen? - .
iber Sie miissen ja diese Entscheidung treffen! Die Arten,
ic sich threm Gesetz und ihrer inneren Ordnung nicht
sinfligen, verlieren ihre Formspannung und sinken zuriick.
Hnsere Ordnung ist der Geist, sein Gesetz heiflt Ausdruck, -
ragung, Stil. Alles andere ist Untergang. "Ob abstrakt,
ob atonal, ob surrealistisch, es ist dag Formgesetz, die
nanke des Ausdrucksschaffens, die iber uns liegt. Das ist
aitht eine private Meinung, ein Hobby des lyrischen Ich,
das haben alle gesagt, die auf diesen Gebieten titig waren
#yein Wort wiegt schwerer als ein Sieg!“ Auch dieses Ge-
%F.E. ohne Glauben, auch &_nm_om. Gedicht ohne Eo:bnsm,
th dieses Gedicht an niemanden gerichtet ist transzen-
gent, es ist, um einen ?mnmmmmm&op. Denker iiber diese
tagen zu zitieren: ,der Mitvollzug eines auf den Men-
ien angewiesenen, ihn aber ibersteigernden Werdens®,

\

Mir ist bekannt, daf} aus den Rejhen der modernen Lyriker
ber Stimmen einsetzen, die zu einer Riidewendung rufen.
g:ist Eliot, der in einem Aufsatz im »Merkur® die An-
icht vertritt, diese Richtung miisse zum Stillstand kommen,
mlich das Fortschreiten des Selbstbewufltseins, diese
aferste Steigerung des Wissens um dje Sprache und der
tmiihungen um sie seien iiberspannt aber Eliot bekdmpft
pech das Fernsehen und wiindht es zu verhindern. Ich
ube, dafl er in beiden Fillen unrecht hat. Ich glaube,
atl er sich grundsitzlich tduscht. Ich bin der Meinung, dafl
je Erscheinungen, von denen wir sprechen, irreversibel
gd und eher den Anfang einer Entwicklung ankiindigen.
th erlaube mir daher noch eine kurze Abschweifung in
anderes Gebiet, sie wird unsere These neu beleuchten,
s ist die Genetik, die gnnm%mb&ouwcumﬂ%mmmnumnwm? 5
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setzen, die fiber der Atombombe und den Klétzen von
fanerz stehen. Auch der abendlindische Mensdh™ wird
jesen Gedankengingen zufolge nicht untergehen, er hat
elitten, er ist stabil und kénnte aus seiner partiellen Zer-
wﬁwzbm ungeahnte formende Krifte entwickeln, Nicht etwa,
¢il es einer Stirkung bediirfte, sondern nur angeregt ver-
Schopfungssituation darstellt. Das Wesen dieser Situzéi] gt das H%Hmm@n Ich mmmmo Theor mo.. mmw momﬁ mmmr mit seinen
ist BewuBitsein und Geist. Die Arbeiten von Gehlen, Po : wm.ﬁbnmh.., &m.m...wu seinen mnmawEwnE.H%ns ‘Kﬁwm:mzvﬁmbw
mann, Carrel systematisieren diesen Gedanken, Der gm_.af s uad &mmm ?w:.wb ihn, da es fiir :E wn,,..n Meklka mehs -
sagt Gehlen, ist das noch nicht festgeriickte Tier, eindriid g .,,ﬂﬂn,n_. kein Qnﬁbmagmﬁo_ B..Hnr. @mm ,mmm_.n.:om mmm Hﬁﬁmﬂr .
offen, entfaltungsfhig, erst am Anfang seiner Arth ith .x:m&m in %Eww.ow Vat nicht in seinen mﬂm:mﬁ liegt, weiter
mung. Das meiste zum Aufbau des Leibes ist vollend I.,.ﬁwom auf den, OFB@.. des m%ﬂbm ~ tiberall wo gaﬂ.-
jetzt verzweigen sich die immateriellen Dinge, Qaw.u obm:&. éonmns.mnnr Qoxﬂ Sorbnb..

weitergegeben und erhalten sich. Die Plastizitit des'W ch cinige Abschiedsstrahlen des lyrischen Ich, und dann
dens wendet sich in eine neue Dimension, die mﬂmnn%w L Wir mit LE.H. mousm. mu_u Whnﬂmﬂ.mg geht auf .ané.on&n .
des Geistes tastet sich in einen neu sich er6ffnenden R# das UnEﬁ.ﬁ in ...Nmnémbmnb Ha,“ m.znr .mnrom cin geistes-
Von Verlust der Mitte ist gar nicht die Rede, folgerti nbm&mnmﬁr%nm ,Hﬁawrnn. mmm.ﬁw Sie n“nr,ﬁ mw&m&.%wrmn?
hieraus hinsichtlich unseres Themas, die Mitte ist vl F.‘om.,_.mp den sUmQ .m:mb “.g”mbn.awﬂ.. sagen Sie nicht
Unerschpflichkeit, erst Andeutungen von ihr haber L okalyptisch, ,das siebenképfige Tier aus dem Meer und

in den Hochkulturen dargestellt. Aber die. Richtung di zweihérnige aus der mmam,o war E:wﬂ..mm_a. Das absolute
‘Mitte wird deutlich, sie geht in die Spannungssphirel cht braucht keine Zeitwende, es ist in der Lage, ohne
wufltsein und Geist, nicht in die Richtung von ‘Trieb;

git zu operieren, wie es die Formeln der modernen Physik
fihlswarme, gepflegtem botanisch-zoologischem Innenids

it langem tun. Im Ncmm._.b.gnhwmﬂw damit ist es allerdings
sondern in die einer Verkettung verschirfter Begriffe v _der Meinung, dafl die planetarische Talmiunitit, die
Ubersteigerung des Animalischen zu intellektuellen*K8

.ﬂn&nmwmvﬂ&nmao Hamrowﬂanxmmﬁmbmm:o._w&mc- _
mqﬁwmodnmimswwoa:waﬁmbggwgmﬁunag Eﬁ#. ,A _mﬁ..ﬁn&uww mmw..om. mBBQ._ &.mo Enmmﬁn.ﬁ.u wwvas ur
zu klaren, irdisch gebundenen Formen — es ist die Rich .» genug gelernt, um %:Sm Zu wissen. m%r&w.rnr reiste
auf eine Bewufitsein und Ausdruck wollende und B n César von Rom nach KéIn in sechs Tagen in Schlaf-
sein und Ausdruck werdende Welt, -mit einem Wit

ten sehr bequem, und der Leuchtturm von Corufia, vor
- Abstraktion. Das Weitere kdnnen wir nicht tiberseh

, .&mﬁoumqmwnnnﬂwmﬁ,Emuﬁ noch heute iiber die Bis-
der Mensch wird voraussichtlich nicht im- Sinne der he ya. Wenn sie im Rom der Kaiser den Hahn aufdrehten,
mme::ﬁS&mnnroESuanmaw,énusnamm&&nmoiw

mte das Wasser des vierzig Kilometer entfernten Ligu-
Art geméfl verhlt, er verhilt sich dann nach schépferist &Q .E.noanm 5 ihre Badebecken — so Snm.ﬁ rmva.b wir es

Man kann iiber ihre so vielfiltig wechselnden The i
iiber Art und Ursprung des Ménschen, iiber ibre so vai
blen und labilen Ausdeutungen der Fossilien und Zwischer
stufenbefunde gewifl sehr skeptisch denken, aber mrm.. m,z_m,,
blicklicher Haltepunkt ist der, dafl der Mensch nicht?
stammt, sondern von Anfang an war, und daf er eine 1
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1

w&&sz noch <2w5mznm her, _S.Emﬁ sie Gwnnégmcbm,
ringt sie Verwandlung, oder ist sie nur noch Material fiir
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heute noch nicht einmal gebracht. Der erste mEvmcE i
dem einer trocken iiber ein Wasser konnte, war viel séaf
sationeller fiir Kultur und Volksgeschichte als alle U-Boisté;
und der Augenblick, als zum erstenmal aus einem Blasroh
ein Pfeil ein Tier tétete, das man also nicht mehr mit déf
Hand greifen und schlagen mufite, wendete die Zeit walif
scheinlich rudkartiger als die Isotopen. Es glaubt daher aui
‘nicht, dafl unser Lebensgefithl heute universaler ist als
den Alexanderstidten, als das Griechentum von Athenbi
Indien reichte, oder als auf den Schiffen, in denen ‘di
Genuesen und m_.umb:u. zum erstenmal iber den >mmb
fuhren. -
Und noch einen ganz extravaganten mhnmﬂn% hat masie
mal dieses lyrische Ich. Es.gesteht ihn sich selber nurid
Vorsicht ein. Es kann sich manchmal des Eindrucks nih
erwehren, als ob es so aussihe, als méchten auch die Phil
sophen von heute in ihrem Grunde dichten. Sie .fiikiléi
dafl es mit dem diskursiven systematischen Denken
Augenblick zu Ende ist, das Bewuftsein ertragt im Augéns’
blick nur etwas, das in Bruchstiicken denkt, die Betrach
gen von fiinfhundert Seiten iiber die Wahrheit, so trei :
cinige Sdtze sein mogen, werden mcmm,wéomoa von ng._.
dreistrophigen Gedicht — dies leise Erdbeben fithlen ‘4§’
Philosophen, aber das Verhaltnis zum Wort ist bei' ikeh
gestort oder nie lebendig gewesen, darum wurden sie Pl
sophen, aber im Grunde, méchten sie dichten — alles Bo&.& hmal vor umr.ﬂob in der ehemaligen Jwao:ma‘%nﬁ Aka-
dichten. ie der Kiinste, deren Mitglied ich bin, Verse vortrug,
Alles méchte dichten das moderne Qn&nrﬁ dessen Yot igte ich vor jeder Lesung: jetzt kommt ein Gedicht von
ilogischer Zug aufler Zweifel ist. Die monologische: Kiiti pielsweise vier Strophen zu acht Reihen — das optische
*-die sich abhebt von der geradezu caﬁouowanw@ﬂ Leere;“ait ild unterstiitzt meiner Meinung. nach die Aufnahmefihig-
. .,.WEUQ. allen Unterhaltungen liegt und die die Frage naht eit. Ein modernes Gedicht verlangt den Druck auf Papier
‘legt, ob die Sprache Uberhaupt noch einen &mwom‘_mﬁ td verlangt das Lesen, verlangt die mnrs,mﬁn Letter, es
Wird Emmsmnwﬁ. durch den Blick auf seine dufiere Struktur,

gischen Verfalls? Gespriche, Diskussionen — es ist alles
‘it Sesselgemurmel, nichtswiirdiges Vorwélben privater

uns machte, das wir aber nicht sehen, Die ganze Menschheit
“Zéhrt von einigen mn?ﬂvnmnmnzumnu_ mvnn wer. begegnet
th selbst? Nur wenige und dann allein.

& komme zum Schlufl. Ich fiirchte, ich habe Ihnen nicht
1 Neues mmmnb konnen. Vor einer Fakultit, die, wie ich
<E.~am=umm<n§ﬂnr§m gesehen habe, selbst Kollegs ab- -
gt tiber deutsche Lyrik von Klopstock bis Weinheber,
ber Q&Hnrﬁcnwmb&:sm und Ausdrucksbildung, und die,
bungen im Vortrag moderner Gedichte veranstaltet, vor
ier Fakultdt also, die in bezug auf Lyrik so up to date.
kann Hnr nichts Interessantes hinzufiigen. Ich konnte
e&mﬁnum eine Bemerkung machen, die mir nicht zusteht,
e'ich aber der Vollstindigkeit halber nicht unterdriicken
gchte, nimlich, mmm;p%.,wﬁ.mosr& mmm moderne Gedicht
icht fiir vortragsfihig halte, weder im Interésse des Ge-
chts, noch im Interesse des Horers. Das Gedicht geht ge-

¢ andere Stellung zu deém Gedicht ein, wenn er sieht,
€ lang es ist, und wie die Strophen gebaut sind. Als Hn_u

Ormnm_ama in einem metaphysischen m:En hat. wﬁnm

jen eher ein, Der Aufnehmende nimmt von vornherein §

Séschaftsbesprechungen und im iibrigen das Sinnbild eines .

¢izzustinde, in der Tiefe ist ruhelos das Andere, das -
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