cotomia. Se o estruturalismo den um passo A frente
desde o formalismo, € precisamente por ter cessado
de isolar uma forma, dinica vilida, e de se desinteressar
dos contelidos. A obra literdria nio tem uma forma e
um conteiido, mas uma estrutura de significagbes cujas
relagdes é preciso conhecer.

A concepgiio reducionista de Cohen se choca, ain-
da aqui, com os fatos: muitas podticas nio podem ser
explicadas como uma infragio aos principios da lin-
guagem, Mas “a estética classica &€ uma estética anti-
poética”, assegura-nos Cohen (p. 20). Nio; o que
acontece ¢ que a poética constitui uma categoria mais
ampla do que a que ele nos apresenta; e a estética dos
clissicos al encontra perfeitamente seu lugar,

As ressalvas criticas que acabamos de formular
nfie devem levar a um engano sobre a importineia do
trabalho de Cohen, A maior parte de suas andlises
continua sendo uma incontestivel aquisicio, e se suas
premissas & suas conclusdes se prestam & discussdo,
ai talvez esteja um mérito suplementar: pois jd era bem
tempo de comegar a discutir os problemas da poética.
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4. A ANALISE ESTRUTURAL DA NARRATIVA

O tema que me proponho a tratar € tdo vasto que
as poucas piginas que se seguem tomario, inevitavel-
mente, 4 forma de wm resumo. Meu titwlo contém,
além disso, a palavra “estrutural”, palavra que. hoje
em dia, confunde mais do que esclarece. Para evitar
a0 miximo os mal-entendidos, procederei da seguinte
maneira, Darei, primeiramente, uma descrigio abatrata
do que acredito ser a abordagem estrutural da litera-
tura, Essa abordagem serd em seguida ilustrada por
um problema concreto, o da narrativa, e mesmo mais
estreitamente, da intriga.  Os exemplos serfio lodos eo-
lhidos no Decameron de Boccacio, Finalmente, tenta-
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rei tirar algumas conclusdes gerais sobre a natureza da
narrativa e sobre os principios de sua andlise.

Podemos, primeiramente, opor duas atitudes pos-
siveis diante da literatura: vma atitude tebrica e uma
atitude descritiva, A andlise estrutural terd sempre um
cardter essencialmente tedrico e néo descritive; por
outras palavras, o objetivo de tal estudo nunca serd a
descrigfio de uma obra concreta. A obra serd sempre
considerada comp a manifestagdo de uma estrutura
ghstrata, da qual cla & apenas uma das realizagdes
possiveis; o conhecimento dessa estrutura serd o verda-
deiro objetivo da andlise estrutural. O termo “estrutura”
tem pois aqui um sentido légico, ndo espacial,

Uma outra oposigio nos permitird delimitar me-
lhor a posigdo critica que nos preocupa. Seé OpuUsSermos
uma ahordagem interna da obra literdria a uma abor-
dagem externa, a andlise estrutural estard do lade da
interna, Essa oposigio € bem comhecida dos criticos
literarios, e Wellek e Warren a colecaram na base de
sua Theory of literafure, E porianto necessirio lem-
brd-la agui, pois ao qualificar a andlise estrutural de
tedrica, aproximava-me aparentemente dagquilo que se
chama habitualmente de “externo” (num uso impreciso,
“redrico” e “externo”, de um lado. “descritivo”™ e “in-
terno”, de outro, sdo sindnimos). Por exemplo, quando
0s marxistas e os psicanalistas tratam de uma obra
literiria, nio estio interessados no conhecimenlo dessa
obra ela mesma, mas no conhecimento de uma estru-
tura abstrata, social ou psiquica, que se manifesta atra-
vés dessa obra. Essa atitude € pois, ao mesmo tempo,
tedrica e externa. Por oulro lado, um New Critic (ima-
gindrio), cuja abordagem ¢ visivelmente interna, nio
terd outrp objetivo sendio o conhecimento da obra ela
mesma; o resultado de seu trabalho serd uma parifrase
da obra, que pretende revelar seu sentido melhor do
que a obra ela mesma.

A andlise estrutural ¢ diferente de cada uma des-
sas duas atitudes. Nio se satisfaz com uma pura des-
crigio da obra, nem com sua interpretagio em lermos
psicoldgicos ou socioldgicos, ou mesmo filoséficos. Em
outros termos, a anflise estrutural da literatura coin-
cide (em grandes linhas) com a teoria da literatura,
com a poctica. Seu objeto € o discurso literdrio mais
do que as obras literérias, a literatura virtual mais do
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que a literatura real. O objetivo desse estudo nio é
mais articular uma pardfrase, um resumo argumentado
da obra concreta, mas propor uma teoria da estrutura
e do funcionamenio do discurso literdrio, apresentar um
quadro dos possiveis hiterdrios, do qual as obras lite-
ririas existentes aparecem como casos particulares rea-
lizados.

E preciso acrescentar imediataments que, na pri-
tica, a andalise estrutural visard também a obras reais:
o melhor caminho par:z a teoria passa pelo conheci-
mento empirico preciso. Mas essa andlise descobrird
em cada obra o gue esta tem de comum com outrag
(estudo dos péneros, dos periodos etc.), ou mesmo
com todas as outras (teoria da literatura); ela nac sa-
beria dizer a especificidade individual de cada uma,
Ma prética, trata-se sempre de um movimento continuo
de ida e voltn, das propricdades lilerdrins abstratas is
obras individuais e inversamente. A poética e a descri-
cho sfo, de fato, duas atividades complementares.

Por outro lado, afirmar o cardter interno dessa
abordagem nfio quer dizer que se negue a relacio da
literatura com outras séries homogéneas, como a filo-
sofia, ou a vida social etc. Trata-se aqui principal-
mente de estabelecer uma ordem hierdirguica: a litera-
tura deve ser compreendida na sua especificidade, en-
quanto literatura, antes de se procurar estabelecer sua
relagiio com algo diferente dela mesma.

Nio é dificil ver gue tal concepciio dos estudos
literdrios deve muito & idéia mederna de ciéncia. Po-
de-se dizer que a andlise estrutural da literatura € uma
espécie de propedéutica a uma futura ciéncia da litera-
tura. Esse termo ciéncia, empregado a propdsito de
literatura, suscita habitualmente uma onda de protestos.
Serd talvez oportuno levantar alguns deles e tentar res-
ponder-Thes desde ji.

Releiamos, primeiramente, esta pagina tirada do
artigey célebre sobre “The Art of Fiction” de Henry
James, que contém virios desses prostesios: “H&a muita
probabilidade de que ele [o romancista] tenha uma
disposicio de espirito tal que essa distingiio bizarra e
literal entre descrigio e didlogo, descricio e acdo, pa-
reca-lhe desprovida de sentido e pouco esclavecedora,
As pessoas falam fregiientemente dessas coisas como se
existisse uma distingdo nitida entre elas, como se elas
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nio se confundissem a todo instante, como se elas ndo
se encontrassem intimamente ligadas num esforgo ge-
ral de expressio. Nio posso imaginar a composigio de
um Jivro encarnoda numa série de blocos isolados; nem
conceber, num romance digno de ser mencionado, uma
passagem de descriglio que seja desprovida de inlengio
narrativa, uma passagem de didlogo gue seja sem in-
tenglp descritiva; uma reflexdo qualquer que nio par-
ticipe da agio, ou uma agdo cujo interesse tenha outra
razio além daquela, geral e unica, que explica o éxito
de toda obra de arte: a de poder servir de ilustragio.
O romance ¢ um ser vivo, uno e continuo, como qual-
quer oufre organismo, e notar-se-i, creio eu, que ele
vive precisamente 4 medida que em cada uma de suas
partes aparece qualquer coisa de todas as outras. O
critico que, a partir da textura fechada de uma obra
terminada, pretender tragar a geografia de suas unida-
des, serd levado a colocar fronteiras tdo artificiais, te-
mo cu, gquanto todas aquelas que a histéria conheceu”,

Nesse trecho, Henry James acusa o critico que
utiliza termos como “descrigio”, “narracio”, “didlogo”,
de cometer dois pecados. Primeiramente, nunca se en-
conlrard, num lexto real, um didlogo puro, ou uma
descrigiio pura cic, Em segundo lugar, o préprio em-
prego desses termos & initil, sendo prejudicial, pois
o romance ¢ “um ser vivo, uno e continua”.

A primeira objecio perde todo seu valor guando
nos colocamos na perspectiva da andlise estrutural, Com
efeito, ela visa ao conhecimento de conceitos como “des-
crigo” ou “a¢do”, mas nem por isSo Procisard encon-
tri-los em algum lugar em estado puro, E mesmo na-
tural que os conceitos abstratos ndo se deixem obser-
var diretamente, no nivel da realidade empirica. Falar-
-se-ii em fisica, por exemplo, de uma propriedade como
a temperatura, embora ndo a possamos encontrar como
tal, mas que se observa em corpos que tém muitas
outras propriedades ainds, por exemplo, resisténcia,
volume ete, A temperatura ¢ um conceito tedrico, ndo
precisa existir em estado puro; 0 mesmo acontece com
a descrigdo,

A sepunda objegiio € ainda mais curiose. Tome-
mos essa comparagio, j4 duvidosa, da obra com o ser
vive, Sabemos todos que uma parte qualquer de nosso
corpo contém sangue, nervos, misculos etc, — todos
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ao mesmo tempo; mas nio pedimos por isso ao biblogo
gue abandone essas abstragdes aberrantes, designadas
pelas palavras: sangue, nervos, misculos. O fato de
esses se cncontrarem sempre juntos niio nos impede de
os distinguir. Se o primeiro argumento de James tinha
um aspecto positivo — indicava que nosso objeto de-
veria ser constituido por categorias abstratas e mao
por obras concretas, — o segundo representa a pura
recusa a reconhecer a existéncia das categorias abs-
tratas, daquilo que nio se ve.

Existe outro argumento muito divulgado contra a
introduciio de principios cientificos nos estudos lite-
rarios. Dizem-nos, nesse caso, que a ciéncia deve ser
objetiva enquanto a interpretagio da literatura & sem-
pre subjetiva. Em minha opinifio, essa oposigio bru-
tal é insustentdvel. O trabalho do critico pode ter di-
ferentes graus de subjetividade, tudo depende da pers-
pectiva que ele escolhen. Esse grau scrd muilo menos
elevado se ele tentar identificar as propriedades da
obra do que se ele procurar a significagéio de determi-
nads época ou determinado meio.  Alids, os diferentes
estratos da obra deixam-se identificar com grau desigual
de subjetividade. Haverd poucas discussdes sobre o es-
quema métrico ou fénico de um poema; um pouco
mais, sobre a natureza de suas imagens; ainda mais,
sobre as unidades semdinticas superiores.

Por outro lado, nfio existe ciéncia social (nem
mesmo ciéncia) que seja livre de toda subjetividade. A
gimples escolha de um comjunto de conceitos tedricos
ao invés de outro j4 pressupde uma decisfio subjetiva;
mas, se ndo s¢ faz essa escolha, fica-se a marcar pas-
s0. O economista, o antropdloge, o lingiista devem
igualmente ser subjetivos; a tnica diferenga & que eles
gio conscientes disso ¢ lentam circunscrever cssa sub-
jetividade e levd-la em conta no interior da teoria, Nio
tentaremos pois repudiar a subjetividade das ciéncias
sociais numa época em que cla penetra até mesmo
nas ciéncias naturais.

E tempo, agora, de interromper essas especula-
ghes tedricas para dar um exemplo do que pode ser
a abordagem estrutural da literatura. Este exemplo ser-
ve de ilusirapdo, mais do que de prova; as tomadas de
posicdo tedricas que acabo de expor ndo serdo con-
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lestadas se se encontrarem falhas na andlise concre-
ta que nelas se fundamenta

O conceito literdrio (abstrato) que eu gostaria
de discutir € o da intriga. Isso nfio quer dizer, evi-
dentemente, que para mim a literatura se reduza uni-
camente A intriga. Penso antes que a intriga ¢ uma
nogdo gue os Criticos ndo apreciam e, por essa mes-
ma rozdo, ignoram, O leitor comum, pelo contririo,
& um livro antes de tudo como a narrativa de uma in-
triga; mas esse leitor ingénuo nio se interessa pelos
problemas tedricos. Meu objetivo serd propor um cer-
to namero de categorias que podem servir Aguele que
identifica & descreve intrigns. Essas categorias juntar-
-se-do pois aquele pobre vocabulirio de que dispomos
nn andlise da narrativa e que consiste dos termos:
agio; personagens; reconhecimento efc.

Os exemplos literdrios que utilizarei sfio tirados
do Decameren de Boccaclo. Nao € entretanto minha
intengdo fazer aqui uma andlise do Decameron: esses
contos servem apenas a manifestar uma estrutura li-
teriria abstrata que € a da intripa. Comegarei por
contar a intriga de alpumas dessas novelas,

Um monge leva uma jovem a sua cela e faz amor
com ela. O abade fica sabendo e se prepara para pu-
ni-lo severamente. Mas o monge percebe que o abade
descobriu e prepara-lhe uma armadilha, deixando sua
cela. O abade entra e sucumbe aos encantos da moca,
enquanto o monge o observa, por sua vez, Cuando
finalmenie o abade pretende punir o monge, este The
faz notar que ele acaba de cometer o mesmo pecado.
Resultado: o monge ndo é punido (I, 4).

Isabetta, jovem monja, estd com seu amante na
cela. As outras freiras percebem, ficam com citmes
dela e vio acordar a abadessa para que esta puna
Isabetta. Mas a abadessa estava na cama com um aba-
de; por isso tem de sair 4s pressas e poe os calgdes
do abade na cabega ao invés da coifa. Trazem lsabet-
fa & igreja e a abadessa comega a fazer-lhe um sermio,
quando Isabetta nota os calgdes em sua cabepa. Bla
o8 aponta a todos; assim 4 punigiio é evitada (1X, 2).

Peronella recebe seu amante na auséncia do ma-
rido, pobre pedreiro. Mas um dia este tltimo volta mais
cedo. Peronella esconde o amante num tonel; quando
o marido catra, ela lhe diz que alpuém queria com-
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prar o tonel e que esse alguém o estd agora exami-
nando. O mando acredita e se alegra com a veada. O
amante paga e vai embora com o tenel (VII, 2).

Uma mulher casada recebe lodas as tardes sew
amante numa casa de campo da familia, onde ela estd
habitualmente s6, Mas uma tarde o marido volta da ci-
dade; o amante ainda ndo estd 14, ele chega um pouco
mais tarde ¢ bate 4 porta. A mulher afirma que ¢ um
fantasma que vem importund-la todas as tardes e que
é preciso exorcizé-lo. O marido pronuncia férmulas
improvisadas pela mulher; o amante adivinha qual é
a situagio € vai embora, contente com a esperieza de
de sua cOmplice (V1L 1).

Mio & diffeil reconhecer que essas quatro intrigas
{e hd muitas outras semelhantes no Decameron) tEm
algo em comum, Para exprimi-lo, usarei uma formu-
lagdo esguemiitica que retém apenas os elementos co-
muns dessas intripas. O sinal =% significard a relagdo
de implicaglio existente entre duas agbes.
X vicla uma lei 3 Y deve punir X = X tenta evitd-lo

I [Y viola oma lel]

= % Y nio pune X

1 Y scredita que X nfio viola 8 lei
Essa representagio esquemitica pede vérias ex-
plicagdes.

1. Percebe-se primeiramente que a unidade mi-
nima de intriga se deixa naturalmente representar por
uma oragdo. Existe uma analogia profunda entre as
categorias da lingua e as categorias da narrativa, que
deve ser explorada.

2. A andlise dessa oragiio narrativa nos faz
descobrir a existéncia de duas unidades inferiores que
correspondem 4s “partes do discurso™. a) Os agentes,
aqui chamados de X e Y, correspondentes aos nomes
préprios. Eles servem de sujeito ou de objeto da ora-
¢do;, por outro lado, eles permitirBo identificar sua
referéncia sem a descrever. b) O predicado que & sem-
pre aqui um verbo: violar, punir, evitar, Os verbos
possuem uma caracteristica seméntica comum: desig-
nam uma agio que modifica a situaglo precedente.
¢) Uma anélise de outros contos nos teria feito desco-
brir uma terceira parte do discurso narrativo, que cor-
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mesponde 3 gualidade e que ndo transforma a situaciio
etn que aparece: é o adjetivo. Assim, em [B: no co-
Meeco da agio Ermino € avarento enquanto Guglislmo
¢ peneroso, Gugliclmo encontra um meio de ridicula-
fizar a avareza de. Ermino e desde entio este & “o
myais liberal e o mais amédvel dos gentis-homens”. As
Qualidades das duas personagens sio exemplos de ad-
Retivos,

3. As agbes (violar, punir) podem ter uma

ftyrma positiva ou negativa; teremos pois igualmente

tecessidade da categoria de estatuto.

4, A categoria de modalidade € aqui perfinen-
te, Quande dizemos Y deve punir X", designamos
&gsim uma agdo que ainda ndo aconteceu (mo umiver-
s imagindrio do conto) mas que ndo esti menos presen-
= em virtualidade. André Jolles sugeria que se carac-
lesrizassem géneros inteiros por seu modo: a fibula®
S=ria o género do imperativo, na medida em que ela
Nwos descreve um exemplo a seguir: o conto de fadas
¢, como se tem dito freqiientemente, o género do opta-
tiwp, do desejo realizado.

5. Ouando escrevemos "Y acredita que X nfo
viiola a lei”, temos ai o exemplo de um verbo, “acre-
ditar”, que é diferente dos outros, Nio se trata de
ugna agio diferente, mas da percepgiio diferente da
raesma aglio. Poder-se-ia falar assim de “ponto de vis-
23", fazendo com que essa noglo diga respeito ndo s6
& dupla narrador-leitor mas também #s personagens.

6. Existem relagdes entre as oragbes; em nosso
t:xemplo, essa relaglo € sempre causal; mas uma and-
li ;e mais avangada distinguiria implicactes de pres-
swiposicbes (p. ex,, a relagio que introduz a puniciio
ipdal). O estodo de outros contos mosira que eXis-
ltsm igualmente relaghes puramente temporais (de su-
Ewgssdo) ou espaciais (de paralelismo),

7. Uma sucessio organizada de oragbes forma
Uma nova unidade sintagmética, a seqiiéncia. A se-
qiiéncia & percebida pelo leitor como uma histdria
acabada, é a narrativa minima completa. Essa impres-
5o de acabamento & produzida por uma repeticlio mo-

(1) Mo fextor Mgende. (N, da T.)
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dificada da oragio inicial: a primeira ¢ a dltima ora-
ghes terdo diferentes modos, ou estatulos, ou serio en-
caradas de diferentes pontos de vista etc. Em mnosso
exemple, é a punicio que deve repetir-se: primeiro
modalizada, em seguida negada. Em uma seqiigncia
de relages temporais, a repeticio pode ser completa,

8. Poderiamos perguntar também: existe um
caminho de volta? Que caminho deveremos seguir pa-
ra ir dessa representacio esquemdtica e abstrata 4 no-
vela individual? A resposta, aqui, & tripla:

a) Podemos estudar o mesmo género de orga-
nizacio num nivel mais concreto: toda oracdo de nos-
so segiiéncia poderia ser reescrita como uma segiiéncin
inteira etc. Nio mudariamos entfio a natureza do es-
tudo mas o nivel de generalidade.

b} Podemos igualmente estudar as agbes con-
cretas através das quais percebemos nossas unidades
abstraias, Por exemplo, podemos levantar as diferen-
tes leis que se acham violadas nos contos do Deco-
rteron, ou as diferentes punigbes que ai se realizam
ete, Serd este um estudo temitico.

¢) Finalmente, podemos indagar scbre a maté-
ria verbal que suporta nossas unidades absiratas, A
mesma agdo pode ser apresentada através de um did-
logo ou de uma descrigio, num discurso fipurado ou
ndo. Por outro lado, cada agio pode ser encarada de
um ponto de vista diferente. Trata-se aqui de um estu-
do retérico.

Essas trés diregbes correspondem &s trés grandes
subdivisdes da andlise da narrativa: estudo da sintaxe
narrativa, estudo temdtico ¢ estudo retdrico.

Chegados a esse ponto, podemos perguntar-nos:
para que serve tudo isso? Essa andlise nos revelou al-
gp sobre as novelas em questdo? Mas essa sarip uma
mé pergunta, Nosso objetive nio é o conhecimento
do Pecamercn (embora tal andlise possa servir tam-
bém a esse objetivo) mas o conhecimento da litera-
tura ou, no caso preciso, da intriga. As categorias da
intriga aqui introduzidas podem permitir uma descri-
cio mais svancada e mais precisa de oulras intrigas,
O ohjete do estudo deve ser os modos narrativos, ou
os pontos de vista, ou as seqliéncias, e ndo tal ou tal
conto, em si mesmo e por ele mesmo.
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A partir de categorias semelhantes podemos dar
um passo i frente e interrogar-nos sobre a possibili-
dade de uma tipologia das intrigas. E dificil por en-
guanto avangar uma hipdtese razodvel, por isso con-
tenlar-me-ei com resumir o resultado de minhas pes-
guisas sobre o Decameron.

Pode-se apresentar a intriga minima completa co-
mo a passagem de um equilibrio a outro. Esse termo
equilibrio, que tomo de emprésimo & psicologia ge-
nélica, significa a existéncia de uma relagiio estdvel
mas dinimica entre o5 membros de uma sociedade:
¢ uma lei social, uma regra do jogo, um sistema par-
ticular de troca. Os dois momentos de equilibrio, se-
melhantes ¢ diferentes, estio separados por um perio-
do de desequilibrio que serd constituide de um pro-
cesso de degradacio e um processo de melhora,

Todos os contos do Decameron inscrevem-se nes-
se esquema muito geral, Mas a partir dai podemos es-
tabelecer uma distingdo entre dois tipos de historia. O
primeiro pode ser chamado “a puniglio evitada™; as
quatro historias que lembrei no inicio sdo desse tipo.
Melas, o ciclo completo é seguido: comega-se por um
estado de equilibrio, rompide pela violagio da lei. A
punigiio teria restabelecido o equilibrio inicial, o fate
de ela ser evitada estabelece um novo equilibrio,

COutro tipo de histéria é ilustrado pela novela so-
bre Ermino {1, 8); podemos chamé-la “a conversio”.
Essa histéria comega no meio do ciclo completo, por
um estado de desequilibrio. Esse desequilibrio consis-
te na presenga de um defeito no cardter da personagem.
A novela se reduz A descriciio de um processo de me-
lhora, até que o defeito nfio exista mais.

As calegorias que nos servem na descrigio desses
tipos sbo reveladoras para o universo de um livro. Em
Boccacio, os dois equilibrios simbolizam (em pgrandes
linhas} a cultura e a natureza, o social & o individual;
a novela consiste, habitualmente, em demonstrar a su-
perioridade do segundo termo sobre o primeiro,

Poderiamos também procurar malores generaliza-
gies; & possivel confrontar tal tipologia das intrigas com
uma tipologia dos jogos e al encontrar duas varian-
tes de uma estrutura comum. Tio pouco foi feito nes-
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sa diregdo que ignoramos até mesmo a natureza das
tuestdes que podem ser colocadas

Gostaria de voltar agora aos temas do principio e
retomar a questdo inicial: qual ¢ o objelo da andlise
estrutural da literatura (ou, se se preferir, da poética)?
A primeira vista, € a Literatura, ou como diria Jake-
son, a literaridade, Was olhemos mais de perto. Discu-
tindo os fendmenos literdrios, fomos obrigados a intro-
duzir certo nimero de questdes, a criar uma imagem
da literatura; essa imagem conmstitui & preocupacio
constante de toda pesquisa sobre a poética. “A ciéncia
nao se ocupd das coisas mas dos sistemas de signos
com que ela substitui as coisas”, escreve Ortega v Gas-
sel. As virtualidades que constituem o objeto da poé-
tica (como de toda outra ciéncia), essas qualidades
abstratas da literatura, s6 existem no discurso da pré-
pria poética. Nessa perspectiva, a literatura é apenas
um mediador, uma linguagem, da gual se serve a poé-
tica para falar,

~ Nao se deve concluir que a literatura seja secun-
diria para a poética e que ela ndo seja, em certo sen-
tido, seu objeto. O que caracteriza a ciéncia ¢ justa-
mente essa ambigiiidade do objeto, ambigiiidade que
nio se pretende resolver mas colocar na prépria base
do estudo. A poética, como a literatura, consiste num
movimento ininterrupto de ida e volta entre dois pé-
fos: o primeiro € a auto-referéncia, a preocupagio
consigo mesma; o segundo o que se chama habitual-
mente seu objeto.

Hi uma conclusio pritica a ser tirada dessas
especulagbes. Em poftica, como alhures, as discussdes
metodolégicas ndo sio uma parte secundfria do do-
minio mais vasto, uma espécie de subproduto aciden-
tal: clas constituem seu préprio centro, representam
suz principal tarefa. Como diz Freud: “O que consti-
tui o cardter essencial do trabalho cientifico nie é a
natureza dos fatos de que trata, mas o rigor do método
yue preside § constatagdo desses fatos, e a procura de
uma sintese tdo vasta quanto possivel”,

{1} Alpumas indicagies bibliogrificss: train mals Son te dis
miesmyold psoblemns no capirule “Podique’ da obra colstlva Qu'esi-cr gue
ke sruchurclisme?, Paris, BEdition du Seufl, 1958 e em meu Evro
Ciramimraire du Décaméren, a ser publicade por Mouton, em Hais Vikrios
estudos situpdos numa perspectiva semelhente foram publicados ne revista

Commicmications, Paris, Bd. do Seuil o® 4, 8, 11 {tcxos dz Rofand Bar-
s, Clawde Bremond, (Gérard Cenetie eic)
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