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A NARRATIVA

E O SEU DISCURSO

iﬁ& Alzira Seixo

«*0 que se passa” na marrativa ndo é, do ponto de vista
referencial (real), a letra: nada: “o que sobrevem”, € apenas
a linguagem, a aventura da linguagem, cuja vinda ndo cessa
de ser festejada.»

Roland Barthes.
«Introduction & Panalyse structurale des récits»
in Communications, 8 (1966).

«O geral estd no cerne do singular, e:portanio— con-
trariamente ao preconceito comum — o conhecivel no cerne

do mistério.»

Gérard Genstte,
. «Discours du Récity
in Figures-1II (1972).



1. CONTINUADO DE UM NUMERO- ANTERIOR

No ntimero 3 desta colecgio (*) procurdmos apresentar estu-

dos sobre alguns dos problemas que se colocam 2 anlise da nar-- -

rativa. Assim, a questdo do ponto de vista, a modalidade da des-
crigdo, o modo de construgio da personagem, o registo utilizado
no chamado «mondlogo interiors foram pontos considerados
1o que pretendia ser uma iniciagdo (completada por alguns apon-
tamentos informativos da introdugio) ao estudo da analise estru-
tural ¢ semiolégica da narrativa literaria, finalizando com um
-exemplo de consideracio global de um texto praticado sobre
um conto de Maupassant. Procuramos af situar a problemética

() Categorias. da Narrativa, Arcéddia, Lisboa, 1976,



deste tipo de analise em fungdo das relagbes que ndo pode dei-

xar de manter com uma categoria especifica da morfologia dos
géneros literarios —o romance —e com um conceito que nos
Gltimos anos tem vindo a desenvolver-se na teoria literdria e
que se tornou central em toda a reflexdo que sobre ela actual-
mente se produz—o conceito de texto. A consciéncia de que
estas relagdes ultrapassavam em grande medida a proposta teb-
rica que nesse volume se pretendia veicular levou a que o dis-
curso introdutério se detivesse entfio numa promessa de avanco
ulterior ¢ de adiantamento da questfio através da publicagdo de
outro tipo de trabalhos, respeitantes a essa problemética e a

“outras afins. Até certo ponto, o mimero 4 desta série®) cum-

#

priu tal funcdo, detendo-se na categoria do romance; € agora
altura de, prosseguindo na perspectiva do estudo da narrativa,
mostrarmos como este tipo de organizacio textual pode ser
encarado de outros Angulos ou como os prismas de andlise ante-
riormente encarados se podem aprofundar, corrigir ou desen-
volver. .

Continuamos assim as «Préticas de Leitura» com a apresen-
tagiio de um ensaio de Gérard Genette, extraido do volume II1
da sua obra Figures, ¢ que se intitula, no original, «Discours du
récity. Gérard Genette fez parte equipa que, desde o nimero 8
da revista Communications, se propds estudar em termos de des-
crigdo estrutural a organiza¢do da narrativa, literdria ou nao.
Abordando ai a questdo da distingdo e interdependéncia dos
conceitos de mimese e de diegese, prosseguindo posteriormente
uma via de pesquisa extremamente original em que a defesa dos
postulados da Nova Critica dos anos sessenta se concerta com
uma aguda inteligéncia analitica que o faz ultrapassar a secura
e a monotonia das grelhas puramente descritivas, assume fun-
damentalmente o seu papel de universitirio e de investigador,
isto €, o de uma consciéncia did4ctica que se entende manifestar
e equilibrar na pesquisa dos meios de compreensdo dos objectos
deliberadamente seleccionados. Curioso (¢ importante) €, por
exemplo, que este autor se tenha sempre dedicado, ao mesmo

(@ Semidtica do Romance,. Arcédia, Lisboa, 1977.
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tempo-que trabalhava em zonas de pura teoria e de abstracgdo
conceptual ou modelar, a estudos de histéria literaria, ou pelo
menos do que poderemos entender como uma das suas vias
possiveis; artigos consagrados & obra de um determinado autor;
e dos mais diversos da histéria da literatura francesa, séo fre-
quentes na série das Figures —quando se ndo constelam em
grupos com um sentido determinado de trabalho, como & o caso
do barroco (éspecialmente) para a poesia e de Proust para o
romance. Questdes de histéria literaria sio sempre na sua obra,
no entanto, decorréncia de verificacbes a que a analise condu-
ziu e jlustrando com pertinéncia esse postulado da Nova Critica
(que j4 anteriormente a Estilistica pressupunha) de que a histéria
da literatura serd particularmente a histéria do discurso litera-
rio e n3o a histéria dos homens que escreveram literatura (To-
dorov). : ' .

«Discurso da Narrativay é um trabatho que foi apresentado
em parte no Semindrio da Fcole Pratique des Hautes Etudes
em 1970-71 e decorre basicamente da consideragio do segui-
mento narrativo (seus processos ¢ efeitos} de A la Recherche
du temps perdu. Teremos entdo aqui um trabalho sobre Proust
que envolve consideragdes de natureza tedrica sobre os proble-
mas do contar uma histéria na prosa literaria” de ficgdo ou,
inversamente, sera-este um estudo sobre as varias possibilidades
de organizagio da parrativa, obedecendo a uma vontade de sis-
tematizacio e integrando as varias modalidades da sua efecti-
vagio, funcionando a obra de Proust apenas como realizacho
exemplar das diversas hipoteses definidas? Na verdade, os dois
sentidos coexistem neste trabalho. E extremamente enriquece-
dora a.compreensio da obra de Proust & luz dos processos de
encadeamento do relato que a constitui e, por outro lado, a nar-

‘rativa proustiana € tdo rica que abona muitas das possibilidades

encaradas pela sistematizagio teérica praticada. Alids, todas as
hipteses discursivas que a narrativa de A la Recherche nio
concretiza sio também convenientemente estudadas, embora
numa dimensio menos ampliada, e € impressionante o acervo
de textos de ficglio (n3o s de literatura como ainda de cinema)

que sio citados como exemplos praticos da especulacio tedrica

~avangada. Uma teoria fortemente apoiada nos textos, uma teoria
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construida fundamentalmente a partir da pratica textual embora
sem renegar a construgio de hipdteses abstractas de despiste ou
de avango que sdo inerentes & reflexdo teérica, mas sempre em
perfeita conjuncdo com a matriz que o texto impde, eis o que
parece ser a domindncia do trabatho sobre a literatura que nos
- apresenta ‘G. Genette. A relacio entre teoria e critica é pois
aqui entendida em termos de interdependéncia, tdo tutil como
necesséria — em termos, portanto, de uma definicdo am perti-
néncia dos estudos literarios.

2. A NARRATIVA E O SEU DISCURSO

Interessa salientar a delimitacio de conceitos que, no ‘infcio
do seu trabalho, o autor pratica para definir a perspectiva que
adopta. Histdria, narrativa e narracdo sio niveis de consideracio
de um mesmo objecto a que ele chama a «realidade nerrativa.
m_BEomBanu se ¢ o discurso dessa realidade narrativa que estd
em jogo, o plano da histéria, isto é, a organizacio funcional
e sequencial do texto, serd posto de parte assim como, portanto,
qualquer observac¢io quanto ao sentido diegético dos elementos
que ooEwmoB essa organizacfio; € a narrativa enquanto discurso
€ ndo a narrativa enquanto histéria que estd aqui em causa.
Aspectos de ordenagio (ndo em termos de defini¢io de enca-
deamentos mas em termos da percepcio do sentido desses enca-
deamentos, por outras palavras, o estudo da -articulagio tem-
poral, e ja ndo [dgica, da narrativa) aspectos de duragio {0 tempo
encarado, ndo em funcio do sentido do seu encadeamento mas
em fungfo da tentativa de estabelecimento de um ritmo da
narrativa, de uma alternfincia entre situagbes de relato que
poderfamos apelidar de tdnicas e 4tonas através dos meios de
discurso que as formulam), aspectos de frequéncia (relagdes entre
a narrativa ¢ a diegese, consideragio dos meios de escrita que
homologam a histéria na narrativa ou, pelo contrario, a disten-
dem ou condensam, a pulverizam, a repetem, a entrecortam ou
simplesmente a transcrevem a partir duma idealidade que fun-
ciona como modelo e que apenas em fungio desses meios de
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eserita é perceptivel), aspectos de modo. (deséfivolvimento e sis-
tematizacdo das iquestdes levantadas pelo problema do ponto
de vista condutor) e de voz (assungdo das condi¢bes de enun-
ciagdo pela instdncia hmﬁmaévl.mmo os que se consideram
neste trabalho.

Um problema se noHoom onﬁoﬁmﬁo‘ quando o autor nos
comunica ser a narrativa em sentido restrito e ndo a Aistéria
nem._a :E.Enno:hﬁo narrativo produtor) o objecto do seu tra-
balho. E.que a consideragdo da voz nos parece relevar funda-
BaE&EoEo do nivel da narragfo, para ja.ndo falar de outros
planos de andlise, como o do modo, que igualmente praticam
incursdes no campo de relagio estabelecido pela mommo enun-
ciativa. E, na R&Emaﬁ muito dificil estabelecer niveis de ané-
lise no que respeita & narrativa e, se tal atitude de m_mnoEmEm;
¢do ¢ de pertinéncia é defensavel e permite uma eficicia maior

no estudo dos textos, deveremos ter em conta uma possibilidade

de interpenetragdo dos elementos e a certeza de que mo texto

a fusdo que neles opera o trabalho da escrita nfo permitird uma

diferenciag@io clara nem uma inteligibilidade perfeita.

Uma das questdes que muitas vezes se pde no estudo da teo-
ria do texto literdrio #, alids, a seguinte: estard o progresso
tedrico ligado a uma multiplicagio taxinémica que se duplica
no desdobramento consecutivo dos planos da consideracdo ana-
litica do objecto? Todos temos, talvez, a experiéncia da pro-
funda irritagio que mnos toma perante a proliferagio de .con-

ceitos num sistema refinado de nomenclatura em que a distin--

¢do entre os termos se torna ténue ou chega mesmo a um, limiar
de indeterminagio. Sejamos claros: a prossecugio tedrica néo rem,
efectivamente, de se preocupar com a sua eficdcia analitica
(este € um dos seus dados imediatos); mas critica e teoria dio-se
por enquanto as mios em termos de adjungio que ndo em ter-
mos de identificagio — e praticar uma mﬁ&mﬁno para a outra,
por muito fecundo que seja, exigir4d uma inser¢io do apelo, no
discurso mais vasto que. o produz, enquanto presenca de outro
¢spago € ndo enquanto elemento novamente inserido nesse espago
onde nos situamos. A menos que se queira desconhecer a funcio
pedagogica ¢ que uma nova fungdio escrita (ou «escripturaly
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tenda a cobrir o mundo de um tecido de identidade, anulada
a diferenca que desde sempre a movimentou,- : , o

Quer dizer, o trabalho de Genetie aflora essa zona oscilante
em que o efeito tebrico, para se produzir, tem de parecer exces-
sivo em relacio a qualquer tipo de aplicagio descritiva ou' . de.

‘exercicio analitico. Nio me parece, porém, que esse €xcesso

resulte em redundincia — antes em excrescéncia de ,mgmao facil-
mente recuperavel pela dargura conceptual que abarca. ; ,

Duma maneira geral, porém, os conceitos sio perfeitamente
definidos e diversificados, cobrindo 4reas concretas e delimi-

tadas. B talvez mesmo o que torna este trabalho um dos mais,
- estudados e difundidos mo campo da anélise narrativa— esse

recorte cuidadoso da terminologia e a sua exemplar radicag@o

seméantica e especulativa. Trés zonas deste .trabalho nos parece:
deverem ser particularmente destacadas: a que estuda a ordem.

da narrativa, a que estuda a sua duragio e a que st ocupa dos
problemas de frequéncia; numa palavra, a incidéncia do tempo.

nos factos relatados. Desde sempre que a questdo do tempo preo-

cupou quem abordasse os dominios da teoria literaria. Arte da
sucessdo por exceléncia, a literatura (como a musica ¢ o cinema,
tendo este alids muito de narrativo) processa-se no tempo e foma.
um tempo determinado na sua relaglo de comunica¢dg. Dai

que, quer no que respeita & caracterizagio da ficgdo (®, quer no.

que'toca 2 reflexdo produzida pelos préprios criadores (), quer

ainda em embrionarias mas lucidissimas tentativas de distingdo.

de géneros ), a relagio do texto escrito com a categoria do
tempo se coloque e adquira mesmo uma emetrgéncia central e
irradiante. O que me parece importante salientar € que, se, a

partir de 1966, com a publicagdo dos primeiros estudos de toque

(3 Jean Pouillon, Temps et Roman, Gallimard. Paris, 1946.

) A enumeragfo seria longa! Alguns marcos: Proust e a procura do
tempo; Joyce e a fusio do tempo; Huxley e a «musicalizacio do romance»
em termos de titmo; etc. , ) ,

(> Emil Staiger, Grundbegriffe der Poetik, Zurique, 1946; David
Mourio-Ferreira, «Para uma teoria dos géneros literarios», in Seara Nove,
1154-55, Fevereiro 1950, _
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semiol6gico sobre-a andlise da narrativa, o elemento tempo nela
passou a ocupar um lugar substancialmente reduzido, isso - se
deveu, fundamentalmente, ao facto de ndo estar afinada uma

aparelhagem conceptual que permitisse a sua integracdo rigo-
rosa no estudo do texto e, por outro lado, & consideragio do
texto enquanto enunciado muito mais que enquanto realidade
pendente de marcas enunciativas determinantes. Ora este tra-
balho de Genette vem justamente integrar o estudo do tempo
na narrativa, ndo enquanto procedimento de organizagdo légico-
-temporal (diegese), mas enquanto elemento de uma alteracao
qualquer na sequéncia do dito ¢ do ndoc-dito e das suas impli-
cagbes multiplas. Por outras palavras: o tempo, neste estudo
de G. Genette, nio ¢ encarado como categoria filoséfica ou
como sentimento vivencial, como em determinados estudos classi-
cos, nem tio-pouco como sistema de relacoes verbais [como nas
obras, alids de importincia decisiva, de Benveniste (°} € de Wein-
rich ()] : fazendo embora’ apelo a estas direccOes, Genette estuda
fen6menos muito mais superficiais, como os efeitos de ordem (defi-
nitivamente adquiridos em teoria da literatura como analepses e
prolepses, a partir deste trabalho) e muito mais «laterais» — inces-
santemente recalcados ou adiados —, como o ritmo. O ritmo, cate-
goria fundamental da produgio literaria, tanto na poesia como na
prosa, v& 0 seu lugar j4 aqui um pouco definido em termos de
elemento da ficgdo. Em vdo procuraremos, no entanto, este termo
no indice remissivo; o trabatho que ele suscita (ainda a um nivel
diminuido, deve dizer-se) constela-se em torno de outros con-
ceitos cnjo tipo de alternincia e de seguimento o formam oun
caracterizam {cf. duragdo).

Estudo importante da obra de Proust, «Discurso da Narra-
tivap 4 uma andlise sistematizada da arte de contar nas suas
varias formas. Ao prazer de ler uma histéria juntar-se-a, com
a leitura deste trabalho de Genette, o prazer de ler o modo
como um determinado narrador d4 a ler a sua propria leitura
do texto que produz. Jogo de espelhos, lugar geométrico do

© O Homem na Linguagem, Arcidia, Lisboa, 11976.
() Le Temps, Seuil, Paris, 1973 (Estugarda, 1964).
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rigor e da defini¢cdo jogando na vertigem constarite duma expan-
sdo cujo limite ¢ apenas o da reversdo das entidades ocupadas

na relacdo, reflexio inacabada, produto a produzir-se. Aqui esta-
mos para o acompanhar.

Julho de 1979
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DA NARRATIVA
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GERARD GENETTE nasceu em Paris em 1930.

Antigo atuno da Ecole Normale Supérieure, € actualmente «maitre de
conférencesy nessa instituicic e ensina também literatura francesa na
Sorbonne. Tem publicado ensaios em diversos periédicos: Les Leftres
Nouvelles, La Nouvelle Revue Frangaise, Tel Quel, Critique, Les Cahiers
de PHerne, L'Are, Le Mercure de France. ,

~ Principais obras: Figures, 1966; Figures-II, 1969; Figures-III, qum"
Mimologiques, voyage en Cratylie, 1976; Introduction & larchitexte, 1979.

O ensaio que constitui este volume é extraido de Figures-IIL

Traducdo de Fernando Cabral Martins

- PREFACIO

- O objectivo especifico deste estudo é a narrativa em 4 Iz Recher-
che du temps perdu. Esta precisio d4 imediatamente lugar a
duas . observagdes de importincia desigual. A primeira refere-se
a definicfio do corpus: sabe-se hoje que a obra assim denominada,
e cujo texto canénico se¢ encontra estabelecido desde 1954 pela
edicdo Clarac-Ferré, mais nio € que o ultimio estado de uma
obra na qual Proust trabalhou a bem dizer toda a sua vida, €
cujas anteriores versdes se dispersam, no essemcial, entre Les
Plaisirs et les Jours (1896), Pastiches et Mélanges (1919), as diver-
sas recolhas ou inéditos postumos intitulados Chronigues (1927),.
Jean Santeuil (1952) e Contre Sainte-Beuve {1954) (%), ¢ os cerca

() 'As datas recordadas sfio- das primeiras publicagbes, mas as nos-
sas. referéncias reemviam, naturalmente, para a edicio Clarae-Sandre em
dois volumes (Jean Sanfeuil precedido de Les Plaisirs et les’ Jours; Con-
tre Sainte-Beuve precedido de Pastiches et Mélanges o gseguido de’ Esears
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de pitenta cadernos depositados desde 1962 no gabinete de ma-
nuscritos da Bibliotech Nacional, Por essa razio, a que s¢ acres-
_centa a interrupgdo forcada de 18 de Novembro de 1922, a
Recherche, menos que qualquer outra, néo pode ser considerada
como uma obra fechada, e ¢, portanto, sempre legitimo, € algu-
mas vezes necessario, para comparagio do texto «definitivoy,
fazer apelo a esta ou aquela das suas variantes. Q que também
& verdadeiro quanto & apresentagfio da narrativa, e ndo se pode
deixar de reconhecer, por exemplo, aquilo que a descoberta do
texto «na terceira pessoa» de Santeuil traz de perspectiva ¢ de
significagio ao sistema narrativo adoptado na Recherche. O nosso
trabalho basear-se-4 essencialmente, pois, na obra dltima, mas
nio sem que por vezes se tenham em conta os seus antecedentes,
considerados ndo por eles mesmos, 0 que tem pouco sentido,
mas pela luz que podem projectar.

A segunda observagdio diz respeito ao método, ou antes, ao
procedimento aqui adoptado. J& se pdde ver gue nem O titulo
nem o subtitulo deste estudo mencionam aquilo que acabo de
designar como seu objecto especifico. O que ndo € por cogue-
taria ou por inflagdo deliberada do assunto. O facto € que, fre-
quentes vezes, e de um modo talvez exasperante para alguns, a
narrativa proustiana parecer4 ter sido esquecida em proveito de
considera¢Bes mais gerais: ou, como hoje se diz, apager-se a
critica perante a «teoria literaria», aqui, mais precisamente, @
teoria da narrativa ou narratologia. Poderia justificar e clarificar

esta ambigua situa¢do de dois modos diferentes: quer pondo fran-

camente, como outros por sua vez fizeram, o objecto especifico
ao servigo do designio geral, ¢ a. andlise -critica ao servico da
teoria: a Recherche nio seria entfo mais que um pretexto, reser-
vatério de exemplos e lugar de ilustracdo para uma poética nar-
rativa onde os seus tragos especificos se perderiam na transcen-
déncia das «leis do género»; quer, ao contrario, subordinando a

et Articles), Pléiade, 1971, que contém numerosos inéditos, E ainda
necessdrio, por vezes, enquanto se espera pela edicao critica da Recherche,
continuar a recorrer 3 edicio Fallois do Contre Sainte-Beuve para certas
péginas tiradas dos Cadernos, :
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poética & critica, e fazendo dos: conceitos, classificagbes ‘¢ pro-
cessos propostos outros tantos instrumentos ad hoc, ‘destinados
exclusivamente a permitir uma descri¢do mais exacta ou.mais
precisa da narrativa proustiana na sua singularidade, tendo-se a
cada passo’ imposto um desvio «teodricon . pelas necessidades de
uma elucidagdo metodoldgica. . o

Confesso a mirnha repugnéncia, ou a minha incapacidade, em
escolher entre esses dois sistemas de defesa aparentemente incom-
pativeis. Parece-me impossivel tratar a Recherche du temps perdu
como um simples exemplo daquilo que seria a narrativa em
geral, ou a narrativa romanesca, ou & narrativa de forma auto-
biografica, ou sabe Deus que outra classe, espécie ou variedade:
a especificidade da narragio proustiana tomada no seu conjunto
é irredutivel, e qualquer extrapolacio seria aqui um erro de me-
todo; a Recherche s6 se ilustra a si mesma. Mas, de algum mddo,
essa especificidade ndo € indecomponivel e cada um dos tragos
que a analise nela distingue presta-se a uma certa aproximacio,
compara¢io ou perspectivagdo. Como toda a obra, como todo

‘0 organismo, a Recherche ¢ feita de elementos universais, ou pelo

menos transindividuais, que redne numa sintese especifica, numa
totalidade singular. Analisi-la € ir, nfo do geral para o particular,
mas sim do particular para o geral: desse ser incomparavel que
é a Recherche a esses elementos bem comuns, figuras e processos
de utilidade publica e de circulagdo corrente a que chamo ana-
cronias, itirativo, focalizacdes, paralepses e outros. O que aqui

proponho & essencialmente um método de andlise: tenho, pois,

que reconhecer que, de facto, procurando o especifico, encontro
o universal, ¢ que ao ‘querer pdr a teoria ao servigo da critica
ponho sem querer a critica ao servigo da teoria. Este € o para-
doxo de toda a poética, e também, sem divida, o de toda a acti-
vidade de conhecimento, eternamente dilacerada entre dois incon-
tornaveis lugares comuns, que ndo héa objectos sendo singulares,
nem ciéncia sendo do geral; sempre reconfortada, todavia, ¢ como
que magnetizada por essa outra verdade, um pouco menos difun-
dida, de que o geral reside no coragio do particular, e, logo,
— contrariamente ao preconceito comum — o conhecivel no cora-
¢io do mistério.
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Mas caucionar em cientificidade  uma vertigem, se¢-ndo um
nms.mgmao anao_&maou nio estari talvez aonﬁo de 5@825
Defenderei entdo diferentemente a mesma causa: talvez a ver-
dadeira relacdo entre a aridez «tedrica» e a minucia ¢ritica seja
de alternincia recreativa e reciproca distracgcdo. Possa o leitor,
por seu turno, ai encontrar uma espécie de diversdo periddica,
como. o0 insone ao mudar de mau lado: amant dalterna Camenae.
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INTRODUCAO

Empregamos correntemente a palavra narrativa [récit] sem
nos preocuparmos com a sua ambiguidade, por vezes sem a per-
cebermos, e algumas das dificuldades da mmﬁmﬁ&oma derivam
SEoN de tal confusdo. Parece-me que, Se se quiser comegar a
ver mais claro neste dominio, t€ém que distinguir-se n_mHmEmEa
sob gste termo trés nogoes distintas.

.ﬁcB primeiro sentido I“.'mua € hoje o mais ¢<ag8 & o mais

cenfral no uso comum —, narrativa designa o enunciado narra-.

—

tivo, o discurso oral ou escrito que assume a H&mmmo de um
acontecimento ou de uma série de mnouﬁmogmﬂo% assim, cha-

mar-se-4 narrativa de Ulisses ao discurso do her6l perante os

Feacios nos cantos IX a XII da Odisseia, e, logo, a esses mesmos
quatro cantos, ou seja, ao segmento do texto homérico que diz
ser sua fiel transcrigdo.

Num. segundo sentido, menos difundido, mas hoje corrente
entre os analistas e teéricos do contetdo harrativo, narrativa
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?namnm a sucessio de acontecimentos, reais ou ficticios, que
constituem o objecte desse discurso, e as suas diversas relagdes
de encadeamento, de oposi¢io, de repeticdo, etc. «Analise da
narrativay significa, entido, estudo de um conjunto de acgdes e
de sitnacGes consideradas nelas mesmas, com abstrac¢dq do me-
dium, linguistico ou outro, que dele nos da oou_:mnmao:ﬁ neste
caso, as aventuras vividas por Ulisses desde a queda de Trdia até
a sua chegada junto de Calipso.

m.ZnE terceiro sentido, que € aparentemente o mais antigo,
narrativa designa, ainda, um acontecimento: jA ndo, todavia,
aquele que se conta, mas aquele que consiste em gue &m:&.mﬁ
conte alguma coisa: o acto de narrar fomado em si Eomamﬂg
Dir-se-a, assim, que os cantos IX a XII da Odisseia sdo consa-
grados & marrativa de Ulisses, como se diz que o canto XXII &
consagrado ao massacre dos pretendentes: contar as suas aven-
turas € uma accio, tal como massacrar os pretendentes da mu-
her, e, se é escusado dizer que a existéncia dessas aventuras
(supondo que se tomem, como Ulisses, por reais) em nada de-
pende dessa acgdo, € igualmente evidente que o discurso narra-
tivo, por seu lado (narrativa de Ulisses no sentido 1), depende
delas absolutamente, pois € o seu produto, como todo o enunciado
é o produto de um acto de enuncia¢do. Se, pelo contrario, se tiver
Ulisses por mentiroso, e por ficticias as aventuras que ele conta,
a importdncia do acto narrativo mais se acentua, pois dele depen-
dem nfio somente a existéncia do discurso, como a ficgdo de
existéncia das acgbes que «transmitey. Dir-se-4, evidentemente,
oufro tanto do acto narrativo do préprio Homero onde quer que
ele assuma directamente a relagio das aventuras de Ulisses.
Sem acto narrativo, pois, ndo hd enunciado, € as vezes nem
sequer contetido narrativo. E, portanto, surpreendente que a
teoria da narrativa se tenha até agora preocupado pouco com
os problemas da enunciacfio narrativa, concentrando quase toda
a sua atenc@o no enunciado e seu contetddo, como se fosse intei-
ramente secundério, por exemplo, que as aventuras de Ulisses
fossem contadas ou por Homero ou pelo préprio Ulisses. Sabe-se,
contudo, e ai voltaremos mais adiante, que Platdo, outrora, nio
tinha considerado fal assunto indigno da sua ateng@o.

‘Como o titulo indica, ou quase, o mosso estudo baseia-se,
essencialmente, na narrativa em seu sentido ‘mais corrente, isto é,
de discurso narrativo, que, em literatura, vem a ser, e particular-
mente no ¢aso que nos interessa, um texio narrativo. Mas, como
se verd, a andlise do discurso narrativo, tal como o entendo,
implica constantemente o estudo das relagdes, por um lado, entre
esse discurso e os acontecimentos que relata (narrativa no sen-
tido 2), por outro lado, entre esse mesmo discurso e o acto que
o produz, realmente (Homero) ou ficticiamente (Ulisses): mar-
rativa no sentido 3.

Temos pois, desde ja, para evitar toda a confusdo e qualquer
embarago de linguagem, que designar com termos univocos cada
um dos aspectos da realidade narrativa. Proponho, sem insistir
nas razbes alids evidentes da escolha dos termos, denominar-se
histéria o significado ou contetido narrativo (ainda que esse con-
tetido se revele, na ocorréncia, de fraca intensidade dramatica ou
teor factual), narrativa propriamente dita o significante, enun-
ciado, discurso ou texto narrativo em si, e narra¢do o acto nar-
rativo produtor e, por extensdo, o conjunto da situa¢do real ou

ficticia na qual toma lugar (%).

O nosso objecto aqui é, pois, a narrativa no sentido restrito

que passamos a atribuir a este termo. E bastante evidente, penso
eu, que, dos trés niveis agora distintos, o do_discurso narrativo-é
o tnico que se oferece directamente 4 andlise textual, que € por
sua vez o unico instrumento de estudo -de que dispomos no
campo da narrativa literdria, e, especialmente, da narrativa de
ficcio. Se quiséssemos estudar em si mesmos, digamos, os acon-

tecimentos contados por Michelet na sua Histoire de France,

poderiamos recorrer a toda a espécie de documentos exteriores
a essa obra, respeitantes a histéria de Franga; se quiséssemos

@) Narrativa e nerracfo passam bem sem justificag@o. Para histo-
rie, e apesar de um inconveniente evidente, invocarei o uso corrente
(diz-se «contar uma histériay), ¢ um uso técnico, decerto mais restrito,
mas bastante bem admitido depois que Tzvetan Todorov propds distin-
guir a «narrativa como discurso» (sentido 1) e ‘a «narrativa como histd-
ria» (sentido 2). Empregarei ainda no -mesmo sentido o termo diegese,
que nos vem dos teorizadores da narrativa cinematografica.
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“estudar em si mestria a redacgdo dessa obra, poderfamos utilizat

outros documentos, igualments exteriores ao texto de Michelet,
respeitantes 4 sua vida ¢ ao seu trabalho durante os anos que
ihe consagrou. Mas n#o tem esse Trécurso quem se interessar,
por um lado, pelos acontecimentos contados peld narrativa que
constitui a Rechérche du temps perdu, e, por outfo lado, pelo
acto marrativo de que procede: nenhum documento exterior &
Recherche, e, especialmente, nenhuma boa biografia de Marcel
Proust, caso existisse (*), poderia informé-lo, nem sobre esses
acontecimentos nem sobre esse acto, dado que sdo uns & outro
ficticios, é pem em cena, ndo Marcel Proust, mas o suposto

--her6i e narrador do seu romance. Nio quero dizer, claro, que

o contetido marrativo da Recherche nio possua qualquer relagdo
com a vida do seu autor: mas, simplesmente, que essa relagdo
n5o & de tal ordem que se possa utilizar a segunda para uma
anélise rigorosa do primeiro (ou sequer o inverso). Quanto 2
narragéo produtora dessa narrativa, contando o acto de Marcel )
a sua vida passada, evitar-se-4 a partir de agora confundi-la com
6 acto de Proust ao escrever a Recherche du temps perdu; mais
adiante voltaremos a este assunto, mas bastara recordar, para
j4, que as quinhentas e vinte ¢ uma paginas de Du c6té de chez
Swann (ed. Grasset) publicadas em Novembro de 1913 e redi-
gidas por Proust durante alguns anos anfes dessa data, sdo
supostas (no actual estado da ficgéo) serem escritas pelo narrador
muito depois da guerra. E, portanto, a narrativa, e apenas ela,
que aqui nos informa, por um lado, sobre os acontecimentos
que relata, e, por outro lado, sobre a actividade que suposta-
mente a traz a lume: dito de ouiro modo, 0 ntosso conhecimento

(» As més nSo apresentam aqui nenhum inconveniente, j& que o
seu principal defeito consiste em atribuir friamente a Proust aquilo que
Proust diz de Marcel, a Iliers aquilo que ele diz de Combray, a Cabourg
o que diz de Balbec, ¢ assim por diante: processo contestavel em ‘si
mesmo, mas para nos $em perigo: a n#o Ser NOS NOMES, NUNCA ¢ sai da
Recherche. , ’ Co

%) Conserva-se aqui, para designar ao mesmo tempo o heréi e o
narrador da Recherche, esté prenome CoOntroverso, Explicar-me-ei no
iltimo capitulo, : , o . ,
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desta e daqueles ndo pode sendo ser indirecto, inevitavelmente
inediatizado pelo discurso da marrativa, dado que aqueles s#o
o préprio objecto desse discurso e ‘esta deixa ai tragos, marcas
ol indicios assinal4veis ¢ interpretiveis, tais como a presenca de
um pronomie pessoal na primeira pessoa que denota a identidade
da personagem & do narrador, ou a de um verbo no passado que
denota anterioridade da accio contada em relagdo 4 ac¢de nar-
rativa, sem prejufzo de indicagBes mais directas e mais explicitas.
- .Histéria e narracio s6 existem para nds, pois, por intermédio
da narrativa. Mas, reciprocamente, a narrativa, o discurso nar-
rativo nfio pode sé-lo senao enquanto conta uma historia, sem
o -que ndo seria narrativo {como, digamos, a Efica de Espinosa),
e porque € proferfdo por alguém, sem o que (como, por exem-
plo, uma colecgdo de documentos arqueoldgicos) ndo seria, em
si mesmo, um discurso. Enquanto narrativo, vive da sua relagdo
com = histéria que conta; enquanto discurso, vive da sua relagdo
com a narracgio que o profere.

A anélise do discurso marrativo seré, pois, para nds, essen-
cialmente o estudo das relacbes entre narrativa ¢ histéria, entre
narrativa e narracio, ¢ (enquanto se inscrevem no discurso da
narrativa) entre histéria e narragdo. Tal posigio conduz-me 2
propor uma nova partilha do campo de estudo. Tomarei como
ponto de partida a divisio adiantada em 1966 -por Tzvetan
Todorov (). Tal divisio classificava os problemas da narrativa
em trés categorias: a do fempo, «onde se exprime a relagéo entre
o tempo da histéria e o do discurso»; a do aspecto, «ou a ma-
neira pela qual a histéria € percebida pelo narrador»; a do modo,
isto &, «o' tipo de discurso utilizado pelo narrador». Adopto sem
qualquer emenda a primeira categoria na defini¢do que acabo
de citar, e que Todorov ilustrava com notas sobre as «deforma-
¢bes temporaisy, isto €, as infidelidades & ordem cronolégica
dos .acontecimentos, ¢ sobre as relagdes de encadeamento, de
alternincia ou de «encaixe» entre as diversas linhas de accéo
constitutivas da histéria; mas acrescentava-lhe umas considera-

&) «Les catégories du récit ,._Emamwg__,QQEE.«.SH.SQQ:_,. 8.
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¢Oes sobre o «tempo da enunciagéon ¢ o da «percepgio» narrati-
vas (assimilados por ele aos tempos da escrita e da leitura) que
me parecem exceder os limites da sua propria defini¢dio, € que,
quanto a mim, reservarei para uma outra ordem de problemas,
evidentemente ligados as relacGes entre narrativa e narragao.
A categoria do aspecto (%) recobria essencialmente as quesides
do «ponto de vista» narrativo, ¢ a do modo (?) recolhia os pro-
blemas de «distidncia», que a critica americana de tradigdo jame-
siana geralmente trata em termos de oposicdd entre showing
(«representagdon no vocabulirio de Todorov) e telling («narra-
¢ion), ressurgéncias das categorias platdnicas de mimesis (imita-
¢do perfeita) e de diegesis (narrativa pura), os diversos tipos de
representacio do discurso de personagem, os modos de presenca
implicita ou explicita do narrador e do leitor na narrativa. Como
para o citado caso do «tempo de enunciagdon, creio mecessario
dissociar esta tltima série de problemas, na medida em que poe
em causa o acto de ﬂmﬂmmmo e seus protagonistas; em contra-
partida, deve reunir-se numa dnica grande categoria, que é, diga-
mos provisoriamente, a das modalidades de representagdo, cu
graus de mimese, tudo o resto daguilo que Todorov repartia entre
aspecto ¢ modo. Esta redistribuicdo conduz, pois, a uma divisdo
sensivelmente diferente daquela de que se inspira, € que pas-
sarei a formular por si mesma, recorrendo na €scotha dos ter-
mos a uma espécie de metafora linguistica que serad’ ﬁn&onﬁu
né&o tomar demasiado a letra.

Dado. que toda a narrativa —mesmo com a extensdo e a
complexidade da Recherche du temps nmum:3|m uma pro-
dugfo linguistica que assume a relagdo de um ou varios aconte-
cimento(s), é talvez legitimo tratd-la como o desenvolvimento,

i
: , . . P

() Rebaptizada «visdo» em Littérature et Signification (1967) ¢ em
Qu'esi-ce que le structuralisme? {1968).

{7 Rebaptizada «registo» em 1967 e 1968.

{®) Seri necessirio precisar que, ao tratar a obra como uma parra-
tiva, se nio pretende de modo nenhum reduzi-la a esse aspecto? Aspecto
vezes demais megligenciado pela critica, mas que Proust por seu lado

nunca perdeu de vista, de maneira que fala da «vocaclo invisfvel de que
esta obra € a histdriay (Pléiade, II, p. 397, sublinhado meu).

RN L.
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tdo monstruoso quanto se queira, dado a uma forma verbdl,
no sentido mBBmcom_ do termo: a mmwmummo de um verbo. Eu
caminho, Pedro veio sio para mim formas minimas de narrativa,
e, de modo inverso, a Odisseia ou a Recherche mais ndo fazem,
de algum modo, que amplificar (no sentido retérico) enunciados
tais. como Ulisses volta para Itaca ou Marcel torna-se escritor.
Isto autoriza-nos talvez a organizar ou, pelo menos, a formular
os problemas de analise do discurso narrativo segundo categorias
tomadas da gramética do verbo, e que se reduzirio aqui a trés
classes fundamentais. de determinagGes: as que estdo ligadas as
relagbes temporais entre narrativa e diegese, € que arrusnaremos
sob a categoria do tempo; as que estdo ligadas 4s modalidades
(formas ¢ graus) da «representagio» narrativa, logo aos modos (°)
da narrativa; aquelas, finalmente, que estdo ligadas & forma ﬁnmm
qual se encontra implicada na narrativa a prépria narragdo 1o
sentido em que a definimos, ou seja, a situagdo ou instincia (%)
narrativa, e, com ela, os seus dois protagonistas: o narrador e
seu destinatario, real ou virtual; poderiamos ser tentados a colo-
car esta terceira determinagdo sob o titulo da «pessoa», mas,
por razdes que adiante se tornardo claras, parece-me preferivel
adoptar um termo de conotagdes psicolégicas um pouco (ail, bem
pouco) menos marcadas, ¢ ao qual daremos uma extensdo con-
coptual sensivelmente mais larga, em que a «pessoa» (referente a
oposicdo tradicional entre narrativa «na primeira» e narrativa
«na terceira pessoa») mais néio serd que um aspecto entre outros:
esse termo € o de voz, que Vendryés, por exemplo (**), definia
assim no seu sentido gramatical: «Aspecto da acgfio verbal nas
suas relagdes com o sujeito...» Bem entendido que o sujeito de
que se fala aqui é o do enunciado, ao passo que, para nds, a voz

e o e,

@ O termo estd aqui tomado muito ao pé do seu sentido linguistico,
se nos referirmos, por exemplo, a esta definigio de Littré: «Nome dado
as diferentes formas do verbo empregadas para afirmar mais ou menos
a coisa de que se irata, & para exprimir... os diferentes pontos de vista
em ique se considera a existéncia ou a acgio.n

{1 No sentido em que Benveniste fala de «instincia de discurso»
(Problémes de linguistique générale, V parte).

() Citado no Perit Robert, s.v. Voix.
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designar4 uma relagio com o sujeito (e, mais geralmente, a ins-
tAncia) da enuncia¢do: mais uma vez, frata-se tdo somente de
empréstimos de termos, que ndo pretendem fundar-se em rigo-
rosas homologias (*2). .
Como se vé, as trés classes propostas, que designam campos
de estudo e determinam a disposicio dos’ capitulos que se se:
guem (), recobrem menos que recortam de forma complexa
as trés categorias mais atrds definidas, que designavam niveis
de definicio da marrativa: o tempo e.o modo funcionam ambos
ao nivel das relagBes entre histdria e narrativa, enquanto que a
voz designa ao mesmo tempo as relagbes entre narragdo e nar-
- .rativa e entre narrag@o © histéria. Bvitar-se-4, porém, hipostasiar
tais termos, e converter em substincia o que ndo € mais, em
cada momento, que uma ordem de relagdes.. .

(12) Outra justificagdo, puramente proustolégica, do emprego de .tal
termo, a existéncia do precioso livco de Marcel Muller intitulado: As Vozes
Narrativas em «A la Recherche du temps perdun (Droz, 1965).

(3y Os trés primeiros (Ordem, Duracdo, Frequénciay. tratam. do
tempo, o quarto do modo, o quinto e vltimo da voz. .
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Tempo da narrativa?

#

. «A narrativa é uma sequéncia duas vezes temporal...: hé o
tempo da coisa-contada e o tempo da narrativa {tempo do signi-
| ficado e tempo do significante). Nio s6 é esta dualidade aquilo
- que. torna possiveis todas as distorgbes temporais de que ¢ banal

montagem «frequentativay de cinema, etc.); mais fundamental-
mente, convida-nos a constatar que uma das fungbes da narrativa

»

é cambiar um tempo num outro tempo (*).»

(1%y Christian Metz, Essais sur la signification au cinéma, Klinck-
stedk, Paris, 1968, p. 27.
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dar conta nas narrativas (trés anos da vida do herdéi resumidos
em duas frases de um romance, ou em alguns planos de uma




A dualidade temporal aqui tio vivamente acentuada, e que
os tedricos alemdes designam pela oposicdo entre erzdhlie Zeit
(tempo da histéria) e Erzdhizeit (tempo da narrativa) (**), é um
trago caracteristico nfio somente da narrativa cinematogréafica,
como também da narrativa oral, a todos os niveis de elaboragio
estética, incluindo esse nivel plenamente «literdrio» que € o da
recitagio épica ou da narragio dramética (narrativa de Thera-
méne... [em Racine: Phédre]). E talvez menos pertinente noutra
forma de expressio narrativa, tais como a «fotonovelay ou a
banda desenhada (ou pictérica, como a predela de Urbino, ou
bordada, como a «tapegaria» da rainha Matilde), que, ao mesmo
tempo que constituem sequéncias de imagens, logo, exigindo
uma leitura sucessiva e diacrénica, igualmente se prestam, ¢,
mesmo, convidam a uma espécie de olhar global e sincrénico
ou, pelo menos, um olhar cujo percurso ndo ¢ j& comandado
pela sucessio das imagens. A narrativa literdria escrita tem.
quanto a este ponto, um estatuto ainda mais dificil de precisar.
Como a narrativa oral ou filmica, nio pode ser «consumiday,
logo actualizada, senfio num tempo que evidentemente &€ o da
leitura, e, ainda que a sucessividade dos seus elementos possa
ser contradita por uma leitura caprichosa, repetitiva ou selectiva,
ndo se pode sequer chegar a uma analexia perfeita: pode-se
passar um filme ao contririo, imagem a imagem; ndo se pode,
sem que deixe de ser um texto, ler um texto ao contrario, letra
a letra, nem mesmo palavra a palavra; nem sempre, até, frase
a frase. O livro € um pouco mais suportado do que hoje. em
dia muitas vezes se diz pela famosa linearidade'do significante
linguistico, mais facil de negar .em teoria que de evacuar na
realidade. Contudo, ndo. se pde a questdo de identificar o esta-
tuto da narrativa escrita (literaria ou nfio) ao da narrativa oral:
a sua temporalidade é, de alguma maneira, condicional e ins-
trumental; produzida, como todas as coisas, no. tempo, existe
no espago € cComo espago, € o tempo necessirio para a «consu-

mir» € aquele que € preciso para a percorrer Ou alravessar, ¢omo.

" (8 Ver Gunther Miiller, «Erzihizeit und erzihlten, Festschrift fir
Kluckhorn, 1948, retomade em Morphologische Poetik, Tubinga, -1968,
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uma -éstrada ou um campo. O texto narrativo, como gqiwalgier
outro: texto, n#o. tem outra -temporalidade senZo. aquela . que
toma metonimicamenteé de. empréstimo. & sua prépria leitura.

Tal estado de coisas, vé-lo-emos mais- adiante, nem sempre
sera sem consequéncias na parte que nos.toca, & haverd que,

-por vezes, corrigir, ou tentar corrigir, os efeitos do deslocamente

metonfmico; mas temos primeiro que o assumir, ji que faz parte
do jogo narrativo, e tomar, pois, 4 letra a quase-ficgdo do Erzdhl-
zeit, esse falso tempo que vale por um verdadeiro e que trata-
Iemos, com o que isso comporta, ao mesmo tempo, de TeseIva
¢ de aquieseéncia, como um pseudo-iempo.: -
Tomadas estas precaugbes, estudaremos as relagdes  enfre
tempo da historia e (pseudo) tempo:da narrativa segundo agque-
las que me parecem ser as suas determinagOes. essenciais:- ds
relagBes entre a ordem temporal de sucessdo dos acontecimentos
na diegese ¢ a ordem pseudo-temporal da sua disposi¢do na nas-
rativa, -que constituirio o objecto deste primeirc capitulo; as
relagbes entre a duragdo varidvel desses acontecimentos, ou seg-
mentos diegéticos, e a pseudo-duracao (na realidade, extensdo de
texto) da sua relagdio na narrativa: relagdes, pois, de velocidade,
que constituirio o objecto do segundo; relagdes, enfim, de fre-
guéncia; quer dizer, para nos atermos aqui a uma férmula ainda
aproximativa, relagfes entre as capacidades de repetico- da: his-
téria e as da narrativa: relag@es a que sera consagrado o terceiro
capitulo. _ o - T .

- Anacronias

e

"Estudar a ordem temporal de uma narrativa é confrontar a
ordem de disposi¢do dos acontecimentos ou segmentos tempo-
rais no discurso.narrativo com a ordem de sucessio desses mesmos
acontecimentos ou segmentos temporais na histéria, na medida
em que ¢ indicada explicitamente pela propria narrativa ou pode
ser inferida: deste -ou’ aquele indicio indirecto. E' evidente -que
a reconstituicdo nem sempre é possivel, e que se torna ociosa
paracertas . pbras-limite, .como os romances de Robbe-Grillet,
onde a referncia temporal se encontra pervertida de.propésito.
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 atér-se ao texto, mas matd-lo de boamente. .-

¥ igualmente 6bvio ‘que, na: narrativa--classica, pelo contrario;
ela ‘nio somente é possivel na maior parte das. vezes, pois-ai. 0
o discurso narrativo nunca interverte.a ordem dos -acontecimen-
tos sem o dizer, como, ainda, é necessaria, e precisamente pela
mesma’ razdo: ‘quando -um: segmento narrativo comega por. uma

indicagiio como: «Trés meses antes,: eic.y, .tem_que se ter em

conta a0 mesmo tempo aquilo depois de que. essa cena vem na
narrativa, e aquilo anfes de que. se supbe -que -veio .na diegese:
um e o outro, ou, melor dizendo, a. relagio (de contraste ou de
discordancia) entre um e o outro é essencial ao texto narrativo,

-,

e suprimir essa relagio por eliminagdo-de um dos termios ndo é
. A localizaciio ¢ a medida dessas anacronias narrativas (como
chamarei aqui as diferentes formas de discordéncia entre a ordem
da histéria ¢ a da narrativa) postulam implicitamente a exis-
téncia de uma ‘espécie de -grau zero, -que seria um estado de
perfeita coincidéncia temporal entre narrativa e hist6ria. Tal estado
de referéneia é mais hipotético que real. Parece que a narrativa
folclérica terd por habito conformar-se, pelo-menmos nas suas
grandes articulacdes, com a ordem cronolégica, mas a nossa fra:
digio literaria (ocidental), pelo: contrério, & inaugurada com
um efeito de anacronia caracterizado, pois desde o oitavo verso.

‘da Ilfada o narrador, depois$ de ter evocado a querela entre-Aquiles

e Agamémnon, ponto. de partida - declarado ~da sua narrativa
(ex hou de ta préta), regressa uma dezena de dias atrds;:para
€Xpor a sua causa em cerca de cento e quatrenta versos retros-
pectivos (afronta a Crises — cllera de Apolo — peste). Sabe-se
que esse inicio in medias res seguido de um voltar atras .expli-
cativo se vird a transformar num dos topoi formais do género
épico, ‘e, também, o.quanto o estilo da marra¢do romarnesca
permaneceu neste particular fiel ao do seu longinquo antepas-
sado (1), e isto até mesmo em pleno século  XIX grealistan:

8y Testemunho @ contrario é esta apreciagdo de Huét sobre as Babi-
lénicas de Jamblico: «A ordenanca de.seu desfgnio & falha . de arte.

Seguin grosseiramente a ordem do ‘tempo, e néo comegou por langar o

Howoaso.a&oao_mwm:mﬁo.momEbmo.cmxwﬁ_&onm.mnimnoz.ﬁﬂw&&.%
Porigine’ des”romans,- 1670, p. 157). B T RO
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vmmﬁm,,_ para’ nos coflvencermos, pedsar em scertas-aberturas balza-
quidnas como as de César Birottéau. ou da Duchesse de Langeas.
D’Arthez fez dele um principio para uso de Lucien de Rubem-
pré (), ¢ o préprio Balzac repreenderd’ Stendhal por .ndo “ter
comegado a Chartreuse de Parme pelo episédio: de Waterloo,
reduzindo «tudo o que-precede a4 uma qualquier narrativa feita
por- Fabrice ou sobre Fabrice énquanto este jaz na aldeja -da
Flandres onde ‘esta ferido (*¥)». N&o sé caird no ridiculo de apre-
sentar a anacronia como uma raridade ou .como uma invengio

moderna: ela é, pelo contrario, um- dos recursos tradicionais da-

narracgio literaria.

De resto, se se considerarem umh pouco mais de perto os pri-

meiros versos da 'lliadn acima evocados, pode ver-se que 0 seu
movimento temporal é mais- complexo do que se disse. Ei-los:

. Canta, deusa-a ¢dlera de Aquiles, o filho de Peleu; %RM..
tdavel cdlera, que dos Aqueus trouxe sofrimentos sem conta
e lancou a Hades para pasto tantas orgulhosas almas de
herdis, enquanto tornava estes mesmos herdis presas dos
caes: e de todas as aves do céu-— para .cumprimento do

- designio de Zeus. Parte daquele dia em que uma querela
- dividiu desde logo o filho de Atreu, protector do seu povo,
e 0 diving. Aquiles. Quem dos deuses. entdo os fez haverem
-um contra. o outro .em . tal querela e batalha? O filho de
Leto e Zeus. Foi ele quem, enraivecido contra o rei, fez por
todo o exército lavrar um cruel.mal, do qual os homens
iam morrendo; isso porque o filho de Atreu tinha feito
afronta a Crises, seu sacerdote (*°).

) m&wmav o primeiro objecto marrativo designado por Eqﬁ_&.o
éa n.omﬂ.a de AQEFE o segundo, as desgracas dos Aqueis, que
dela sdo, efectivamente, a consequéncia; mas o terceiro.é'a

(I7) «Entrai desde logo na acgio. Tomai-me vosso - assunto tanto
ao. ﬁ_nmamw como pela- cauda; enfim, variai ¢s vossos planos, para que nunca
seja o. mesmop {IHusions perdues, ed. Garnier, p. 230). . -

(%) Ertudes sur M. Beyle, Skira, Genebra, -1943, p. 69.

(%) Les Belles Lettres, p. 3. e

35



mﬁm{&m entre Aquiles e Agamémnon, que € a sua causa imediata
e lhe §, portanto, anterior; depois, continuando a remontar. expli-
_citamente de- causa em causa; a pesfe, causa da querela; ¢,
enfim, a afronta @ Crises, causa da.peste. Os .cinco elementos
constitutivos desta abertura, que denominarei A, B, C, D ¢ E
segundo a ordem do seu aparecimento na narrativa, ocupam Ies-
pectivamente na histéria as posicdes cronolégicas 4, 53 2el:
donde esta férmula, que sintetizard melhor ou -pior as relacoes
de sucessio: A4-BS-C3-D2:-El. Estamos muito perto de um mo-
vimento regularmente retrégrado (¥). R -

 Haverd agora que entrar mais em pormenor na analise das
anacronias. Tiro de Jean Santeuil um exemplo bem tipico.
A situagdo, que se reencontra sob diversas formas na Recherche,
& a do futuro tornado presente que ndo se parece com a ideia
que se tinha no passado feito dele. Jean, varios anos “depois,
reéncontra a casa onde habita Marie Kossichef, que antes havia
amado, & compara as suas impressGes de hoje com aquelas que
cria -antes dever sentir hoje: R

Algumas vezes, ao passar em frente da casa, lembrava-se

- dos dias-de chuva em que levava até ali @ sua criada em pere-

gringgpdo. Mas lembrava-os sem a melancolia que entlio pen-

" “sava dever experimentar um dia no seniimento de jd nio a

- wmar. Pois essa melancolia, aquilo que de antemdo’ assim a

‘projectava sobre a sua indiferenca por Vir, era o Seu amor.
. E esse amor j§ nao existia(®). o

A anélise temporal deste texto consistiré, primeiro, em enu-
merar os segmentos segundo as mudangas de posi¢do no. tempo
' da histéria. Contam-se aqui, sumariamente, nove segmentos yepar-
tidos por duas posigBes temporais, que designaremos por 2 {agora)
e 1 (antes), fazendo abstracgio do seu caricter iteraiivo {«algu-

). E mais ainda se se tiver em conta o primeiro segmento, - néo
narrativo, no presente da instancia de’ narragéo, logo, np momento mais

‘tardio possivel:. «Canta, deusa».’
(@) Pléiade, p. 674. i
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mas vezes»): segmento A na posicdo 2 («Algumas vezes; a0 passar
em frente da casa, lembrava-se»), B na posigio 1 («dois dias
dé chuva emque levava até ali a sua criada em peregrinagdon),
C na 2 («Mas ele lembrava-os sem»), D na 1 («a melancolia que
entio pensava»), E na 2 {(«dever experimentar um dia no senti-
mento de ji a nfo amar»), F na 1 («Pois essa melancolia, aquilo
que de antemio assim o projectava»), G na 2 («sobre a sua indi-
ferenga por viry), H ma 1 («era o seu amory), I na 2 («E esse
amor j4 nfo era»). A férmula das posicOes temporais -estd; por-
tanto, aqui: _ o R

. A2BI-C2-DL-E2FI-G2HI-L2,

ou seja, um perfeito ziguezague. Notar-se-&, de passagem, que a
dificuldade deste texto & primeira leitura provém do modo, apa-
rentemente sistematico, pelo qual Proust elimina af os pontos de
reféréncia temporais mais elementares {antes, agora), que o leitor
deve acrescentar mentalmente para se i reconhecendo. Mas o
simples levantamento das posigdes nfio esgota a analise temporal,
ainda que reduzida &s questdes de ordem, ¢ néo permite deter-
minar o estatuto das anacronias: falta definir as relagdes que
unem os segmentos entre si. o _ _

+-* Se se considerar o segmento A como o ponto- de partida nar-

rativo, logo, em posicdo auténoma, o segmento B define-se evi-
dentemente como Fetrospectivo: uma retrospecgio que se pode
qualificar de subjectiva, no sentido de que é assumida pela prépria
personagem, cuja narrativa nfo faz senfo relatar os pensamentos
presentes {(«lembrava-se...»); B estd, pois, temporalmente subor-
dinado a A: define-se como retrospectivo em relagdo a A. C pro-
cede de.um simples retorno & posicio inicial, sem subordinac8o.
D faz de novo tetrospecgio, mas, desta vez, directamente assu-

-’

mida pela narrativa: ¢, aparentemente, o marrador quem men-

ciona a-auséncia de melancolia, mesmo sendo esta notada .peld
her6i. E traz-nos de novo para o presente, mas de um modo
muito diferente de 'C; porque, deésta vez, o presenté € considerado

‘a partir:do passado, e «do ponto de vista» desse passado; ndo se

trata de um simples regresso ao presente, mas-de uma antecipagio
(evidentemente subjectiva) do presente no passado; E esta, -pois,
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subordinado a. D como-D a C, sendo C:auténomo, como A. F
leva-nos para a posigio 1 (o passado) por sobre a antecipacdo, E:
simples retorno outra vez, mas retorno a 1,-isto ¢; a.uma posi¢io
subordinada. G.é de novo uma antecipagdo, mas esta objectiva,
pois- 0 Jean de outrora precisamente ndo previa o fim por vir.do
seu amor como indiferenca, mas como inelancolia de ji nao amar.
H, como F, & retorno simples a 1. I, enfim, é {(como C} retorno
simples a 2, isto $, ao ponto de: partida. ,_ R
Este breve fragmento oferece, pois, uma amostra muito variada
das diversas relacSes temporais possiveis: retrospecgdes subjec-
tivas e objectivas, antecipaces subjectivas e objectivas, simples
retornos a cada uma das duas posigdes. Como a distingdo entre
anacronias subjectivas e objectivas ndo é de ordem temporal,
mas releva de outras categorias, que iremos encontrar no capitulo
do modo, vamos por agord neutralizd-la; por outro lado, para
evitar as conotactes psicol6gicas ligadas ac emprego de -termos
como . «antecipacion ou «refrospeccdon, que evocam espontanca-
mente fendmenos subjectivos, elimind-los-emos na maior parte das
vezes em proveito de dois termos mais neutros: designando por
prolepse toda a manobra marrativa consistindo em contar ou €vo-
car de antemdo um acontecimento ulterior, e por analepse toda a
ulterior evocacio de um acontecimento anterior ao ponto da. his-
toria em que.se estd, reservando o termo geral de anacronia para
designar quaisquer formas de discordéncia entre as ‘duas ordens

temporais, que, veremos, se nio reduzem inteiramente a analepse

e a prolepse.(*3). . o -

- {2) Enframos aqui_10s QE__u.mHunom. (¢ mas penas) da terminologia.
Prolepse ¢ analepse apresentam a vantagem de entrar,’ pelo seu radical,

numa familia gramatico-histérica da qual® alguns membros. -nos servirdo

mais. tarde, .e, . por . outro lado,. haveremos de jogar com.a.oposigio entre
esse radical -lepse, que designa em grego o facto de agarrar, donde, narra-
tivamente, de tomar a-sua conta e de assumir (prolepse! agarrar adianta-
damenis; analepse: agarrar uiteriormente), e o radical -lipse (como” em
elipse ‘on paralipse), que designa, pelo contrério,” o facto de "deixar, de
passar em siléncio. Mas nenhum prefizo tirado do grego nos permite
sobrepassar a oposi¢io pro/ena. Donde o recurso a° enacronia,. que é
perfeitamente claro, mas que sai do sistema; e cuja -interferéncia de pre-

fixo com gnalepse  ‘importuna,. Importuna- mas significativa.”
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- A anélise das .relacBes sintdcticas (subordinagéo e coordenacio)
entre os segmentos permite-nos agora substituir & nossa primeira
f6rmula, .que. continha simplesmente as posicdes, uma segunda,
que faz surgir as relages e os encaixes: . © _

A2 [BI] C2 DI €2 F1(G) HIl 12

<m._8...m.5& &wﬂﬂoﬁm a _amﬂ_gmw de estatuto entre os segmen-
tos A, C eI, por um Jado, E e G do outro, que .ocupain,_todos

L

a.mesma posi¢io temporal, mas ndo o MESMO nivel hierdrquico.
Também se v& que as relagles dindmicas (analepses e prolepses)
se situam nas aberturas. dos paréntesis. rectos e dos paréntesis
curvos, correspondendo os fechamentos a simples retornos. Obser-
va-se, finalmente, que o fragmento estudado aqui € perfeifamente
fechado, sendo em cada um dos niveis escrupulosamente reintegra-
das as posigbes de partida: veremos que nem sempre € €sse O
caso. Ndo hd davida que.as relagdes numéricas permitem distin-
guir as.analepses e as prolepses, mas € possivel explicitar methor
ainda a férmula, assim -como: - . o _

[ DI B2) F1(G2) HI | = 12
P P g

S A2 | BL-|-C2

)

& E -
. 4 .

Este fragmento m_wﬂmmo.mﬁ_m{w a vantagem (didéctica). o&quo

‘de -uma’ estrutura temporal reduzida a-duas posi¢Oes: € essa uma

situagio muite rara, e, antes de abandonar o nivel micro-patra-

‘tivo, retiraremos de Sodome et Gomorrhe (**) um texto muito mais

complexo (ainda que o reduzamos, como o vamos fazer, as suas
posicdes temporais mais massivas, deixando de lado certas nuan-
cesy; e que ilustrabem.a ubiquidade temporal caracteristica da
narrativa proustiana. Estamos.na noite em casa.do principe de

‘Guermantes: Swann acaba de contar a Marcel a conversio do

principe ao' dreyfusismo, no que, com ingénua parcialidade, vé

‘uma. prova’ de inteligéncia. Eis como se encadeia a narrativa de

I

@I pe M2 e e T
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Marcel {(marco por meio de 'uma letra o inicio de cada segmento

distinguinde). .. = .

" (A) Swann achava agora indistintamente ‘inteligentes todos
os que eram da sua opinido, o seu velho amigo principe de
Guermantes, e o meu camarada Bloch, (B) que tinha até ai

mantido a distdncia (C) e que convidou para almocar.

(D) Swann interessou muito Bloch dizendo-lhe que o prin-

cipe dé¢ Guermantes era dreyfusard. «Haveria que propor-lhe
assinar as nossas listas prd Picquart; com um nome como o
seu, isso terig um efeito formiddvel.» Mas Swann, misturando
a sua agrdente convicgdo de israelita a moderagio diplomd-
tica do mundano, (E) de que tinha ganho por demais os
habitos (F) para deles tdo tardiamente se desfazer, recusou-se

. a autorizar Bloch a enviar ao Principe, ainda que ¢omo de

modo espontdneo, uma circular para assinar, Ele niio pode
fazer isso, ndo se deve pedir o impossivel, repetia Swann.

. Eis um homem encantador, que ‘se deslocou milhares de mi-

lhas ‘para vir até nds. Pode ser-nos muito ufil. Se. assinasse
a vossa lista, comprometer-se-ia simplesmente perante os seus,
serig castigado por nossa causa, arrepender-se-ia, talvez, das
suas confidéncias, e ndo as voltaria a fazer» Madis ainda,
Swann recusou o seu prdprio nome. Achava-o hebraico de-
mais para fazer bom efeito. Além disso, se aprovava tudo
O que respeitava a revisao, ndo queria wisturar-se em nada

' da campanha antimilitarista, Usava, (G) o0 que até entdo nunca

tinha feito, a condecoracdo (H) que tinha ganho quando joven

- . soldado da guarda nacional, em 70, (1) e acrkscentou ao seu

testamento um codicilo para pedir. que, (1) contrariamente
as suas disposicbes precedentes, (K) honras militares fossem

- . prestadas ao seu grau de caveleiro da Legido de Honra. O
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“que juntou a volta da Igreja de Combray todo um esqua-
- driao (L) daqueles cavaleiros sobre o futuro dos quais outrora
.chorava. Francoise, quando- encarava (M) a perspective. de

uma guerra. (N} Enfim,-Swann recusou assinar a circular de

w.: . Bloch, de maneira que, se passava por:dreyfusard. assanhado

aos olhos deé muitos, o meu camarada achou-o morno, infec-
tado de nacionalismo e militardo. (0O) Swann deixou-me sem
Me apertar a mao parg ndo ser obrigado a fazer adeuses, etc.

|

| e ves muite grosseirat
) . C ainda uma. vez . ;
C ieting -ge¢ aqul, DPOis Am. - C . gegmentos
waﬁwqumﬂ - _@mﬁ_magﬁo ,%Boumqﬂzov_ mmﬁmmmmwwoa&om
mente € : : osighes ternporals. - Lwse .
. tives. repartidos por nOVE POSI IS e T suerra de 70;
ﬁﬂwﬁé%w%ﬁﬁ na ordem cronologica: 1.° a gu
skO. as ’

a d antes da noite Guer-
no g infincia de .
mantes; 4.° a noite

m Cormbray; 3.° antes da nole L7
gm%mwhmnmuﬂom. que se pode _.m:fwmmm.owﬂo%om@%m

. (necsssariamente posterior & 5
da Bloch (necessarial L peny . 7.0 g redac-
5 0 o esteve ausente): 6.2 0 allnogO mswuwomomwmn.m %a qual
o 3o codicilo; 8. as exéquias o SWa ‘50 ocupa qual-
Wmo _ wmmo «encara a perspectivay, que. € ﬂmwmoammanm ‘mas que se
wa@ osigho definida, dado ser _mEm_EQBm.Q ,wmu_wgmmﬁ as coisas
qu Bo a situar no tempoO 4, entio, 2

vomw | Mamﬂwﬁwﬁm%ﬂﬁm. ‘A formula das posigdes st
com 2. _ | I

seguinte:
E_.w.m.Qem-mm.mm-om-ﬁ

.85@9.@__ deste fragmento com a do

1733 KEL2MONG04

Se , trutura

Se se comparar a estruill ‘
precedente, dar-se-d conta, Dara além de um
posicdes, de um encaixe hier
por exemplo, M depende de que
de 1, que depende da grande prolep Rt
msmo.woamm_ como B e C, justapOem-5¢ sem’ Iegresse

ica0 - . estdo, portanto, !
poigio de base: €5 . 0
imple: coordenadas €L _
M.quﬂmwumwwﬁwam efectiva prolepse, dado gue nunca
posigao 5 constitui, pois, uma mﬁ.ﬁ o
i o o) 6.0 UL o e
50 é. de modo evidente, ia, mas
Tacko. MM MM?&.EP que estudaremos 1O capi !
%mwﬁ ) Mmesmo- tempo, Mas nao Nos Casos. espe
@Mmo ¢ apenas 0 que aqui nos interessa; nac
essa passagem de C a D por um, el e
hifen, que indicard uma pura  Sucessao. Eis en
completa: R | _.
| 37 TCS-DEEIES 13> < K8(L2<M9>)>
, E3 w&QB_EHquASV.A (L2 >
A4[B3] [CSDSENESGEDCTS

um ndimero maior de
4rquico. muito mais complexo, @o%m
L, que depende de K, que depen
. D.N. Por outro lado, certas
1 resso implicito @
a0 mesmo nivel aa_mﬁgaﬁmmmoW
: mnfim, a passagem de C3
se voltara.a
es elipse do tempo. decorrido
Jipse, OU avango. sem recuo,
imples acele-
itulo da duragao:
ificos da ordem,
MArcaremos, oEmwo.
&ntesi 5, mas por simples
ntesis recto, mas por Sl
D cessi s enfdo .a formula
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_Abandonaremos agora o nivel micro-narrativo para.considerar

-3 estrutura temporal. da Recherche tomada nas suas grandes arti-

lagbes.. B claro que uma anélise a este nivel nio pode dar.conta
de pormenores que relevam de uma outra escala, ¢ que. procede,
pois, de uma simplificagio das mais grosseiras: passamos aqui.da
micro-estrutura - para a macro-estrutura. co

O primeiro segmento temporal da Recherche, a que sio con-
sagradas -as primeiras seis pdginas do livro, evoca um momento
impossivel de datar com precisio, mas situado muito tarde na vida
do herdi (*9), na gpoca- em que, por se deitar cedo: e sofrer de

insbnias, passava a maior -parte das suas noifes a rememorar o
~ passado. Este primeiro tempo na ordem narrativa esta, pois, longe

de ser o primeiro na ordem de diegética. Antecipando . o..segui-
mento da anglise, afectemos-The desde j4 a posi¢io 5 na. histora.
Logo: AS.

O segundo segmento (pp. 9 a 43), é a narrativa que o narrador
faz, manifestamente inspirado embora pelas recordagdes do herdi
insone (que preenche aqui. a fungfo daquilo que Marcel Muller
chama (%) o sujeito intermedidrio), de um episédio muito circuns-
crito mas muito importante da sua infancia 'em Combray: a famosa
cena do que denomina «o drama do deitar(-se)», no decurso do
qual a.mie, impedida pela visita de Swann de lhe conceder o
ritiral beijo da mnoite, acabard — «primeira abdicagio» decisiva —
por ceder 4§ suas instdncias. e passar a noite junio dele: B2.:
"1 O terceiro segmento (pp. 43-44) reconduz-nos. muito, breve-
mente & posicAo 5, a das insonias:. C5. O seguinte & provével
situar-se algures no interior desse periodo, pois que. determina uma
modifica¢io no .conteddo das.insonias(*): é o episédio da.mada-
lena (pp. 44 a 48),.no decurso do qual o her6i vé restituir-se-lhe

@ .Com -efeito, um' dos quartos evocados-€ o de- Tansonville; - onide
Marcel dormiu..apenas no decurso da .permanéncia coniada ne fim da
Fugitive e no comeco do Temps retrouvé. O periodo das insdnias, neces-
sariamente posterior a’essa permanéncia, poderia coincidir com uma e/ou
a.outra dessds. curas em casa de saiide que se seguem, e enquadram o
episédio Paris em guerra (1916). T

(5 Les Voix narratives, ptimeira parte, cap. U, e passim. Sobre a
distingdo entre heréi e narrador, voltarei a. ela no dltimo capitulo,

). Ap6s a madalena, o Combray «totals ficar4 integrado nas recor-
dagBes do insone. o
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“toda uma vertente da sua infancia («de Combray, tudo o que nao

era O teatro ¢ o drama do meu deitar») que até ai tinha perma:
necido enterrado (e conservado) num .aparente esquecimento: D5
Sucede-the entio um quinto segmento, .mmmﬁao regresso a Com-
bray, mas muito mais vasto que O primeiro na sua _mEEHEMo
temporal, pois, desta vez, cobre (nfio sem elipses) a Sﬁ_ammo_ da
infancia combraysiense. Combray Il {pp. 48 a 186) serd, pois,
para nés E2’, contemporineo de B2, mas _mﬂ_w. transbordando
Jargamente, como C5 transborda de ¢ inclui dm,. L

O sexto segmento (pp. 186-187) faz retorno 4 posicao, .m_“cnmo-
nias): F5, portanto, que mm_QQ,Emm.mLsaw_ vez @o HE.H_GQEH_..EE
nova analepse memorial, cuja posicao ¢ a Imais antiga de todas,
pois anterior ao, nascimento do heréi: .Un amour de Swann
(pp. 188 a 382), sétimo segmento:. Gl. e

Oitavo segmento, muifo breve regresso (p. 383) a .posicao
das insénias, logo HS, que de novo abre.uma analepse, desta vez
abortada, mas cuja fungdo de antncio ou de %q&.m_ m@. espera é
.manifesta para o leitor atento: a evocagdo o Mela pégina (ainda
p. 383) do.quarto de Marcel em Balbec: nono segmento,’ 14, a
que imediatamente se coordena, desta vez sem IEBTEssO percep:
tivel & estagho (relais) das insénias, a narrativa (igualmente retros-
pectiva em relagdo ao ponto de partida) dos sonkos de viagem
do herdi. em Paris, muitos anos antes da.sua estada em .mm._vmo“
o décimo segmento serd, 'pois, J3: adolescéncia parisiense, amores
com Gilberte, convivéncia com Mme Swann, depois,. apbs uma
elipse, primeira estada em Balbec, regresso a ,Hum_nmcnuﬁma.m. no
meio Guermantes, etc.: doravante o movimento esta ,m@aﬁqﬁou
¢ a narrativa, nas suas grandes articulagdes, torna-se praticamente
regular e conforme 2 ordem " cronolégica —'de tal modo que se
pode considerar, a0 nivel de andlise em que-aqul-nos situamnos,
que o segmento J3 ¢ extensivo a toda a continuagio (e-fim) .da
Recherche. : e

A férmula deste comego €, entdo,. segundo as nossas conven-
¢bes anteriores: . LT _ : _

T A5 [B2] C5 [D5' (E2)] F5 [G1] HS 147 [J3....

_ : .P_%MB“ a wmnmﬁﬁ_mm du temps ._us&_x 6 inaugurada por:um mo-

vimento vasto de vaivém a partir de uma posigio-chave, estra-
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tegicamente dominante, que é evidentemente a posi¢do 5 (insonias)
com sua variante 5 (madalena), posicSes do «sujeito intermedirio,
insone ou miraculado da meméria involuntéria, cujas lembrancas
comandam a“totalidade da marrativa, o que dd4 ao ponto 5-5°-a
funcio de uma espécie- de obrigatdria estagio, ou-—se ousarmus
dizer —de dispatching narrativo: para passar de Combray I a
Combray 1, de Combray-1I a Un amour de Swann, de Un amour
'de. Swann a Balbec, hi que regressar incessantemente a essa posi-
- ¢do, central embora excéntrica (dado-que ulterior), cuja pressao
s6 cessa de vigorar na passagem de Balbec para Paris, apesar
deste Gltimo -segmento (J3) estar do mesmo modo {enquanto
coordenado ao precedente) subordinado 4 actividade memorial do
sujeito intermedidrio, e ser, logo, igualmente analéptico. A dife-
renga — sem diivida capital — entre essa analepse e todas as pre-
cedentes € que esta se mantém aberfe, ¢ que a sua amplitude se
confunde com a Recherche quase toda: o que significa, entre
outras coisas, que atingird e ultrapassard, sem o dizer e como qué
sem 0 ver, o seu ponto de emissio memorial, aparentemente
sumido numa das suas elipses. Adiante voltaremos a esta parti-
cularidade, Retenhamos apenas, por agora, esse movimento- de
ziguezague, essa gaguez inicial, & como que inicidtica, ou propi-
clatoria: 5-2-5-5'-2'-5-1-5-4-3..., e ele préprio j& contido, como o0
resto, na célula embriondria das seis primeiras paginas, que nos
passeiam de quarto a quarto e de erd em era, de Paris para Com-
bray, de Donciéres para Balbec, de Veneza para Tansonville.
Hesitagio ndo-imével, .de resto, apesar dos seus incessantes recuos,
pois, gragas a ela, a um Combray I pontual sucede o mais vasto
Combray II, um Amour de Swann malis antigo mas de movimento
ja irreversivel, um Nom de pays: le Nom, enfim, a partir do qual
a narrativa, definitivamente, assegura a sua marcha e encontra o
seu regime. , _

‘Essas aberturas de complexa estrutura, e como que mimando,
para melhor a exorcismar, a dificuldade do comeco, estio aparen-
temente na tradigio narrativa mais antiga e mais constante: noté-
mos ji a partida em caranguejo da Ilfada, e deve recordar-se aqui
que a convencdo do comeco in wmedias res Se acrescentou ou so-
brepds: durante toda a época cldssicaa- dos encaixes narrativos
(X conta.que Y .conta que...), que ainda funciona, como adiante
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veremos, em Jean Santeuil, e que dd ao narrador tempo de colocar
a voz. Aquilo que faz a particularidade do exérdio da .m.m%mw%m
&, evidentemente, a multiplicagdo das instdncias memoriais, €, por
sequéncia, a multiplicac@o dos comegos, manao,.ﬁ:o o.mﬂm um (ex-
cepto o ultimo) pode depois aparecer COMOo Um prélogo introdutivo.
Primeiro comego (comego absoluto): «Durante muito .tempo me
deitei cedo...» Segundo comego (comego aparente ap. autobiogra-
fia), seis paginas depois: «Em Combray, todos os dias, a&am 0
fim da tarde...» Terceiro. comego (entrada em cena da memoria
involunt4ria), trinta e quatro paginas-depois: «E ¢ assim que, por
muito tempo, quando, acordado- dé noite, relembrava Ooﬂvﬁw.:u _
Quarto comeco (retomada apds a madalena, verdadeiro inicio- da
autobiografia), cinco paginas depois: -«Combray, de longe, a .aoN
légnas em redor...» Quinto comego, cento € quarenta paginas
depois:. ab ovo, amor de Swann (novela exemplar se a w,ocqm%o.
arquétipo de’ todos os amores proustianos), nascimentos conjun-
tos (e ocultados) de Marcel e de Gilberte («Confessaremos, diria
aqui Stendhal, que, seguindo o exemplo de muitos e graves auto-
res, comecimos um ano antes do seu nascimento a “historia do
nosso herdi» —n3o é Swann para Marcel, mutatis mutandis e,
espero, em bem. e em honra (*"), aquilo que o. tenente Robert €
para Fabrice del Dongo?) Quinto comego, pois: «Para ﬂ_mwon.wmno
do- “nucleozinho”, do “grupinho”, do “clazinho” dos Verdurin...»
Sexto comeco, cento.e noventa e cinco paginas depois: «Entre 0s
quartos de que evoquei mais vezes a imagem nas- minhas -noites
de insomia...», imediatamente seguido de um sétimo, e portanto,
como se deve, ultimo comego: «mas nada se parecia menos, tam-
bém, com esse Balbec real que aquele com que tanto ab_wm:m.oq,
nhado...» Desta vez, 0 movimento estd langado: nfo parard mals,

(¥) .Mas ndo, € o papel de Swann na cena @o_a&ﬁﬂ tipicamente
paternal? Ao fim e ao cabo, € ele quem priva-a crianga da ﬁnmmgmm..am_
mfe. O pai legal, pelo contrério, _.B.Omﬂw.mm.‘ﬂo_ um .os_m_mao laxismo, " de
wma complacéncia gozadora e suspeita: -«Vai com o mitidoy. O:.w ‘Con-
cluir deste feixe? . o ST . Co
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" Alcance; amplitude -

- Disse que a continuacic da Recherche. adoptava nas sua$ gran-
des’ articulagdes uma disposigio conforme & ordem cronoldgica,
mas tal solugio-de conjunto ndo exclul a presenca de um grande
ntmeio de anacronias de -pormenor: analepses € prolepses; mas
também outras formas mais complexas ou mais subtis, talvez

mais especificas da narrativa proustiana;, em todo o caso mais

afastadas ao mesmo tempo da cronologia «real» e da temporali-
dade narrativa cl4ssica. -Antés de abordar a anélise dessas anacro-
nias; precisemos bem que se trata apenas de uma andlise tempo-

. 1al, e ainda reduzida as questdes de ordem somente, feita abstrac-

¢do por enquanto da velocidade e da frequéncia, e a fortiori das
caracteristicas de modo e voz que podem afectar as anacronias
tanto. como.a qualquer outra ‘espécie de segmentos narrativos.
Deixar-se-4 de lado aqui, de modo particular, uma distingio capi-
tal que opde as anacronias directamente assumidas pela narrativa,
e que ficam, pois, a0 mesmo nivel narrativo daquilo que as rodeia
ﬁoMoE@_Qh os versos 7 a 12'da lliada, ou o segundo capitilo de
César Birotteay), & aquelas que uma das personagens da - narra-
tivd jprimeira toma a 'seu cargo, e que se encontram, portanto, a
um nivel narrativo segundo: exemplo, 0s’ cantos IX a XII da
Odisseia (narrativa de Ulisses), ou a autobiografia de Rapha&] de
Valentin na segunda- parte da Peau de chagrin. Reencontraremas,
evidentemente,. essa questdo, que ndo € especifica das anacronias
apesar de lhes dizerem primeiro- lugar respeito, ‘no capitulo da
voz narrafiva. - ¢ : : - S
- Uma anacronia pode ir, no passado como no futurc, mais ou
menos longe do momento «presenten, isto €, do momento da -his-
téria em ‘que a narrativa se interrompeu para lhe dar lugar: cha-
Inaremos alcance da anacronia a essa disidncia temporal. Pode
_\mcmHE.mﬂo recobrir uma duragio de histéria mais ou menos longa:
é aquilo a que chamaremos a sua ampiitude. Assim, quando
Homero, no canto XIX da Odisseia, evoca as circunstincias em

que Ulisses, adolescente, recgbeu outrora o ferimento do qual

conserva ainda a cicatriz no momento em que Euricleia se apresta
para lhe [avar os pés, essa analepse, que ocupa os versos 394-466,
tem um alcance de varias dezenas de anos e uma amplitude de
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alguns dias. Assim' definido, o estatuto das andcronias paréce hio
ser mais que uma questio de mais ou-de ‘menos, iarefa- de medi-
cio sempre. especifica, assunto de ‘crofiometrista sem ‘interesse
febrico. B todavia possivel (¢, qianto a-mim, Util) repartir as
caractéristicas de dlcance e de amplitude de modo discreto em
relagio a certos momentos pertinedites da farrativa. Reparticdo
essa que'se aplica de modo sensivelmente idéntico as duas gran-
des classes ‘de anacronias, mas que, para comodidade da exposi-
¢io e para evitar o risco de uma abstraccio demasiada, -operare-
mos primeiro exclusivamente sobre as .analepses, 0 que ndo quer

dizer que seguidamente se ndo alargue O Processo. .
'

m.:_ﬁmmwmw N

_ Toda a anacronja constitui, em rtelagio A narrativa na qual se
insere —mna qual se enxerta — uma narrativa temporalmente se-
gunda, subordinada & primeira, nessa espécie de sintaxe narrativa
quo encontrdmos qiiando da andlise, tentada acima, de um muito
curto fragmento de Jean- Santeuil. Passaremos a chamar «narra-
tiva primeira» ao nivel temporal de narrativa em relagio ao qual
uma anacronia se define enquanto tal, Claro que—e nés j& 0
verificimos — os modos de “encaixe podem -ser mais complexos, e
que’ uma anacronia pode figurar como narrativa primeira em rela-
¢Ao a uma outra que, por seu turno, suporta, e, mais geralmente,
em relagdo a uma anacronia, o conjunto do. contexto pode sef
considerado como narrdtiva primeird, T

A narrativa do ferimento de Ulisses reporta-s¢ a um episédio

- muito evidenterhente anterior ao ponto de partida temporal da

«narrativa primzira» da Odisseia, ainda que, segundo tal principic,
se englobe nessa nogio a’ narrativa. retrospectiva de Ulisses aos
Fe4cios, que remonta & queda de Tréia. Podemos, pois, qualificar
de externa aquela analepse cuja amplitude total permanece’exterior
3"da narrativa ptimeira. Outro'tanto se dif4, por exemplo, do se-
gundo capitulo de César Birotteau, cuja historia, como claramente
indica a seu titulo («Os antecedentes de César Birotteau»), precede
o drama aberto pela cena nocturna do primeiro capitulo, Inversa-
mente, qualificaremos como analepse interna 0 captiulo seis de
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-Madame Bovary, nonmmmamao ags anos -de convento de mBBm
evidentemente @Omazo_.mm 2 entrada de Charles no liceu, que 'é
ponto mo arranque do romance; ou, ainda, o @goﬁo de _wosm
uﬂwa:n% de Finventeur (*®), que, apés a narrativa das. aventuras
parisienses de Lucien de Rubempré, serve para informar o leitor
daquilo que foi entrementes a vida de David Séchard em Angou-
léme, Podem também conceber-se, por vezes se enconiram, ana-
lepses mistas, cujo ponto- de alcance & anterior e o ponto de ampli-
tude posterior ao comego da narrativa primeira: como a historia
de Des Grieux em Manon Lescaut, que remonta a muitos anos
antes do primeiro encontro com o Homem de Ozm_ammm & prosse-
gue até ao momento do segundo encontro, que é também o da
narracao.

Esta distingdo néo & tdo fitil quanto pode parecer 4 @EBQE
vista, Com efeito, as analepses externas e as analepses internas
(ou mmistas, na sua parte interna) apresentam-se de um modo com-
pletamente diferente a uma andlise narrativa, pelo menos num
ponto, que me parece capital. As analepses extérnas, pelo simples
facto de serem externas, nao correm em nenhum momento O risco
de interferir com a narrativa primeira, que tém simplesmente por
funcio. completar, esclarecendo o leitor sobre este ou aquele «ante-
cedente»; €, evidentemente, o caso de alguns exemplos j4 citados,
¢ é ainda, de modo Hmcmwaonﬁ Eeoo. o de Un amour de Swann
na Recherche du temps perdu. J4 nio é o mesmo o caso das ana-
lepses internas, cujo campo temporal estd compreendido no da
narrativa primeira, e que apresentam um risco evidente de redun-
dancia ou.dé colisio. Temos, pois, que considerar de mais perto
esses problemas de interferéncia,

Comegaremos por por fora de causa as mﬂ&o@%n internas que
proponho denominar heterodiegéticas (**), ou seja, reportando-se
a.uma linha de histéria, e, logo, a um conteddo diegético diferente
do (ou dos) da narrativa primeira: ou seja, muito classicamente,
sobre uma nova personagem introduzida, da qual o narrador quer
esclarecer os «antecedentes», como Flaubert para Emma no capi-

@ Eﬁ_ﬁa mm&:&. Garnier, pp. 550-643.
(¥, Figures 11, p. 202.
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tulo j4 citado; ou sobre uma personager um&am de vista desde
rm algum tempo e com oEo passado recente & preciso contar, como

é o caso de David no inicio de Souffrances de linventeur. Sio
essas, talvez, as fungBes mais tradicionais da analepse, e é evi-
dente que a coincidéncia temporal nfo acarreta, neste caso, uma
verdadeira interferéncia narrativa: assim, quando, 4 entrada do
principe de Faffenheim no saldo Villeparisis, uma ,&mﬁwmmmo retros-
pectiva de mHmEumm @mmsmm (3%} nos revela as razdes dessa pre-
senca, ou mEmB as peripécias da candidatura do principe a Aca-
demia das Ciéncias morais; ou quando, ao reencontrar Gilberte
Swann transformada em Mlle de Forcheville, Marcel faz com que
lhe expliquem as razdes dessa mudanga de nome{*!). O casa-
mento de Swann, os de Saint-Loup e do «petit Cambremer», a
morte de Bergotte (*2) vém assim ligar-se & linha principal da his-
téria, que ¢ a autobiografia de Marcel, sem de mcdo EEEE
inquietar o privilégio da narrativa primeira.

¥ muito diferente a m:cmmmo das analepses internas }QEQ%N-
géticas, isto &, que se referem & mesma linha de ac¢ho que a narra-
tiva iprimeira. Aqui, o tisco de interferéncias € evidente, e mesmo
aparentemente inevitavel. De facto, temos de distinguir me.: ngm
omamo:mm

A primeira, a que chamarei mum;qwmmm completivas, ou «reen-
viosy [renvois], compreende os segmentos retrospectivos que
vém preencher mais tarde uma lacuna anterior da narrativa, a
qual se organiza, assim, por omissBes provisérias e reparacdes
mais ou menos tardias, segundo uma Idgica narrativa ﬁmﬁ&ﬁmﬁo
independente da passagem do tempo. Tais lacunas anteriores
podem ser elipses puras e simples, ou sejam, falhas na continui-
dade temporal, Assim, a estada de Marcel em Paris em 1914,
contada por ocasiio de uma outra estada, esta em 1916, vem
preencher parcialmente 2 elipse de vérios «longos anos» passados
pelo heréi numa casa de satde (*3); o encontro da Dama de cor-

-de-rosa no apartamento do tio Adolphe (**) abre a meio n_m narra-

~ @ II, pp. 257-263.

@) I, pp. 574-582.
@) 1, pp. 467-471; III, pp. 664-673; 1M1, pp. 182-188.
(%) X1, pp. 737-755, <f. p. 723.

¢ 1, pp. 72-80.
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tiva combraysiana uma porta que da para a face -parisiense da
infancia de Marcel, com essa excepgio totalmente oculta, até 4 ter-
ceira. parte de Swann. E, evidentemente, em jacunas temporais
deste tipo que se devem. (hipoteticamente) colocar certos aconteci-
mentos da vida de Marcel que apenas nos sdo conhecidos afra-
vés de breves alusdes Tetrospectivas: uma viagem 2 Alemanha
com a avd, anterior 4 primeira a Balbec, uma estada mos Alpes
anterior a0 episédio de Donciéres, uma viagem a Holanda ante-
rior ao jantar Guermantes, ou ainda — sensivelmente mais diffceis
da localizar, considerando a duragio do servigo ‘naquela época —
os anos de servico militar evocados de passagem durante o Gltimo
__passeio com Charlus (*°). Mas hd ainda uma outra espécie de la-
cunas, de ordem menos estritamente temporal, que consiste j& nao
na elisio de um segmento diacrénico, mas na omisséo de um dos
elementos. constitutivos da situagio num pericdo em principio
coberto pela narrativa: ou seja, o facto, por exemplo, de contar
a infincia ocultando sistematicamente a existéncia de um dos
membros da sua familia (o que seria a atitude de Proust para

com o seu irmdo Robert se se tivesse a Recherche por uma autén-

tica autobiografia). Ai, a narrativa nfo salta, como na elipse, por
cima de um momento, passa go lado de um dado. Esse género de

A

elipse lateral terd o mome, conformemente 2 etimologia: ‘¢ sem
grande entorse do uso retdrico, uma paralipse (¢%). Como a elipse
ﬁoﬁ@oﬁr a paralipse presta-se, evidentemente, muito bem ao pre-
enbhimento retrospectivo. Assim, a morte de Swann, ou, mais pre-
cisamente, o seu efeito sobre Marcel (pois essa morte em si mesma
poderia ser tida por exterior 2 autobiografia do herdi, e, logo,
por heterodiegética). ndo foi contado em seu iempo, &, contudo,
nenhuma elipse temporal poderd ter lugar, em . principio, entre a

@) 1, p. 718; 11, p. 83; II, p. 523; III, p. 808. Supondo, claro, que
se tomem mtegralmente a sério tais informacbdes retrospectivas, o que € a
Iei da analise marrativa. J4 o critico pode também considerar tais alusOes
como Japsos do amtor, em que, talvez, a biografia de Proust se projecte
momentaneamente sobre a de Marcel. - .

(3) A paralipse dos retbricos ¢ mais uma falsa omissio, de outro modo
dita pretericio. Aqui, a paralipse enguanto figura marrativa ople-s¢ 2
elipse como deixar de lado a deirar no sitio. Viremos -adiante a reencontrar
a paralipse como facto de mode. . .
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fitima apari¢io de Swann (o serdo de Guermantes) ¢ o dia do
‘concerto Charlus-Verdurin em que se insere a noticia retrospec-
tiva da sua morte (37); tem, pois, que Supor-s¢ que <sse aconteci-
mento muito importante na vida afectiva de Marcel {«A morte de
Swann tinha-me & época transtornado») foi lateralmente omitido,
em paralipse. Exemplo mais claro ainda: 0 fim da paixdo de Mar-
cel pela duquesa de Guermantes, gragas a interven¢io quase mi-
raculosa da sua mie, constitui objecto (**) de uma narrativa
retrospectiva sem precisio de data («Certo dia...»); mas, como
se fala da avé enferma no decurso dessa cena, tem obviamente
que se situd-la antes do segundo capitulo de Guermantes Il (p: 343);
mas também, claro, depois da pagina 204, onde se vé que Oriana
ainda se lhe nio «ornou indiferentes, Ndo h4 ai nenhuma elipse
temporal detectdvel; Marcel omitiu, portanto, 0 relato a tempo
desse aspecto todavia capital da sua vida interior. Mas o caso
mais notivel, ainda que raramente considerado pelos criticos, tal-
vez porque se recusem a toméa-lo a sério, ¢ o dessa misteriosa
«priminha» de quem vimos a saber, no momento em que Marcel
ds a uma alcoviteira. o canapé da tia Lisonie (*°), que foi com ela
que conheceu, sobre aquele mesmo canapé, «pela primeira vez
os prazeres do amor»; ¢ isso em mais lado nenhum, além de Com-
bray, e numa data bastante antiga, j& que se precisa que a cena
de «iniciagio (*°)» se passou «uma hora em que a minha tia Léo-

nie estava levantaday, & se sabe num outro ponto que Nnos ultimos

anos Léonie j4 ndo sata do quarto (**). Deixemos de lado o valor
temdtico provavel dessa confidéncia tardia, ¢ admitamos mesmo
que a omissdo do acontecimento na narrativa de Combray releva

G¢D IIL, pp. 199-201; a menos que se considere como uma elipse o
tratamento iterativo dos primeiros meses de vida comum com Albertine
no ‘inicio da Prisonniére, ’

(3 II, p. 371

() 1, p. 578.

. (®) Prima {uma mitda). A minha iniciadora: I, p. 578», nota, imper-
turbdvel e preciso, o.Index dos nomes de pessoas de Clarac e Ferré,

(1) E verdade que tem dois quartos, contiguos, passando para um
enquanto se¢ areja o outro, (I, p. 49). Mas, a.ser assim, a cena torna-se
das mais arriscadas que pode haver. Por outro lado, néo hi relacio clara
entre esse «canapéy € a cama descrita na pégina 50, com a sua colcha
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de pura elipse temporal: a omissdo da personagem no quadro de
familia, essa, nd0 pode definir-se senio como uma paralipse, € 0
seu valor de censura vé-se assim acrescentado. Essa priminha no
canapé serd para nos, pois — cada idade tem os seus prazeres —:
analepse sobre paralipse.

Considerdamos até aqui a localizagiio (retroactiva) das ana-
lepses como se se tratasse sempre de um acontecimento Umico a
colocar num tnico ponto da histéria. passada, e, eventualmente,
da narrativa anterior. Na realidade, certas retrospecgdes, ainda
que consagradas a acontecimentos singulares, podem remeter para
elipses iterativas (%), ou seja, que se referem, nio a uma s das
fracgBes de tempo passado, mas a varias fracgdes, consideradas
como semelhantes. ¢ de alguma maneira repetitivas: assim, o en-
contro com 2 Dama de cor-de-rosa pode remeter a um qualquer
dos dias de Inverno em que Marcel e 0s seus pais viviam em
Paris, num ano qualquer anterior ao seu desentendimento com
o tio Adolfo: acontecimento singular, sem divida, mas cuja loca-
lizagio nos surge como da ordem da espécie ou da classe (um
Inverno) e nio do individuo (certo Inverno). E assim, a fortiori,
quando o acontecimento contado ‘por analepse ¢ jd de si de or-

dem iterativa. Assim, nas Jeunes filles en fleurs, o dia da pri-

meira apari¢io do «grupinho» termina com um jantar em Rive-
belle que ji ndo ¢ o primeiro; esse jantar € para o narrador uma
ocasido de retorno i série precedente, em gue numa s§6 vez confa
todos os jantares anteriores (*3): é claro que a elipse preenchida
por essa retrospecgio ndo pode, por sua vez, ser senfo iterativa.
Do mesmo modo, a analepse que fecha as Jeunes filles, Gltimo olhar
sobre Balbec depois do regresso a Paris (*¢), refere-se, de modo sin-
iético, a toda a série das sestas que Marcel, durante toda a sua

de flores de «odor mediano, gordurento, insipido, indigesto & de frutasy onde
o muito jovem Marcel, «com um apetite aceso e inconfessado», voltava
sempre a enfiar-se. Deixemos este problema para os especialistas, ¢
lembremos que em «Confession dune Jeune. Fille», dos Pluisirs et les Jours,
a giniciagio» pde em cena a heroina de catorze anos e um «priminho» de
quinze, «j4 muito vicioso» (Pléiade, p. 87).

{49) Sobre o iterativo em geral, ver adiante o cap. IIL

¢ 1, pp. 808-823,

() 1, pp. 953-955.
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permanéncia, por ordem do médico, tinha tido que fazer todas as
manhis até ao meio-dia, enquanto as suas jovens amigas s¢ pas-
seavam no dique cheio de sol, e se declarava sob as suas janelas
o concerto matinal; aqui, mais uma vez, uma -analepse iterativa
vem preencher uma elipse iterativa — permitindo assim a essa
parte da Recherche terminar, ndo em cinzas de um regresso triste,

mas na gloriosa suspensdo — musical, dourada — de um inalte-

ravel sol de estio. :

Com o segundo tipo de analepses (internas) homodiegéticas, a
que chamaremos. precisamente analepses repetitivas, ou rappels,
ja ndo escaparemos & rédundéncia, pois ai a narrativa regressa
abertamente, e por vezes explicitamente, ao que foi dito. E claro
que essas analepses em rappel raramente podem atingir dimen-
soes textuais muito vastas: sio antes alusBes da narrativa ao seu
préprio passado, aquilo a que Limmert (**) chama Ruckgriffe, du
«etrocepgdes». Mas a sua importdncia na economia da narrativa,
sobretudo em Proust, compensa largamente a sua fraca extensio
narrativa. _ : ,

Tém evidentemente que contar-se entre os rappels as trés
reminiscéncias devidas & meméria involuntdria no decorrer da
manhi Guermantes, ¢ que (contrariamente 4 da madalena) reme-
tem todas para um momento anterior da narrativa: a permanéncia
em Veneza, a paragem no caminho-de-ferro em frente de um ren-
que de arvores, a primeira manha face ao mar em Balbec (*). Tra-
ta-se ai de rappels no estado puro, voluntariamente escolhidos

ou inventados  pelo seu cardcter fortuito e banal; mas esboca-se,

a0 mesmo tempo, uma comparagdo do presente com o passado: -

comparagido por uma vez reconfortante, j& que o momento da
reminiscéncia € sempre euférico, mesmo se ressuscita um passado
em si doloroso: «Reconheci que aquilo que me parecia tdo agra-
davel era o mesmo renque de arvores que ja tinha achado fas-
tidioso de observar e descrever (*').» E, ainda, a comparagio entre

(45) mnE"S.Emz. des Erzihlens, Bstugarda, 1955, 2.* parte. - ,
(#)y III, pp. 866-869; of. III, pp. 623-655, 111, p. 835 e.I, pp. 672-G74.
(") Recordemos que o sentimento de fastidio perante o renque de

&rvores tinha sido para Marcel © signo da sua vocagio Enﬂmim falbada, logo

do fathango da sua vida. .
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duas’ situacdes ao mesmo tempo semelhantes ¢ diferentes que fre-
quentemente motiva rappels em que a meémoria involuntéria
nio desempenha qualquer papel: assim € quando as palavras do
duque de Guermantes a proposito da princesa de Parme, «Ela
acha-vos encantador», recordam ao her6i — e ddo ao narrador a
ocasiio de no-lo recordar — aqueloutras, idénticas, de. Mme de
Villeparisis a propésito de uma outra «alteza», a princesa de Lu-
xemburgo (**). Acento posto na analogia; posto na oposicio, pelo
contrario, quando Saint-Loup apresenta a Marcel a sua egéria
Rachel, ¢ ele reconhece imediatamente nela a prostitutazinha de
antigamente, «aguela que, hd alguns anos (...), dizia & inculca-
deira: “Entdo, amanhd 2 noite, se precisar de mim para alguém,

 mandar-me-a buscar”» (49) — frase que reproduz, com efeito, quase

textualmente aquela que pronunciava «Rachel quando do Senhor»
em Jeunes filles en fleurs (°°): «Entdo, estd combinado, amanha
estou livre, se precisar de alguém nao se esquecerd de me mandar
buscary, estando a variante de Guermantes por assim dizer ji pre-
vista nestes termos: «Ela variava apenas a forma da sua frase,
dizendo: “se precisar de mim” ou “se precisar de alguém”.» O
rappel é aqui de uma precisio verdadeiramente obsessiva, e pde
os dois segmentos em comunicagio directa: donde a interpolagio,
no segundo segmento, do pardgrafo sobre o compertamento pas-
sado de Rachel, que parece como que arrancado ao texto do pri-
meiro. . Exemplo surpreendente de migrag2o, ou, s¢ s preferir,
de !disseminacfio narrativa. o

Comparagio, ainda, em La Prisonniére (°1), entre a cobardia
presente de Marcel face a Albertine e a coragem que outrora
tivera perante Gilberte, quando «tinha ainda a forga suficiente
para renunciar a ela»: esse retorno a si confere retroactivamente

a0 episédio passado um sentido que ainda ndo tinha no seu tempo. -
'Essa, de facto, a fungio mais constante dos reppels na Recher-

che, o vir modificar ulteriormente a significa¢do dos acontecimen-
tos passados, quer tomando significante aquilo que o nido era,

& II, p. 425; cf. I, p. 700.
(% 1II, p. 158,

G I, p. 577,
¢h 1II, p. 344,

24

quer refutando- uma- primeira interpretagiio e pondo-outra. no. seu
lugar. - - S

A ‘primeira modalidade € designada de modo muito preciso
pelo préprio marrador quando escreve 2 propésito do incidente
das seringas (*%): «No preciso momento, nada vi ali que ndo fosse
muito mnatural, quando muito um tanto confuso, em todo o casa

insignificantes, ¢ ainda:- incidente cuja cruel significacio me es-
capou inteiramente e 86 muito depois foi por mim compreendida.»
Fssa significacio serd facultada por Andrée depois da morte de
Albertine (%), e esse caso de interpretagio diferida propicia-nos
um exemplo quase perfeito de narrativa dupla, primeiro do ponio
de vista (ingénuo) deé Marcel, depois do ponto de vista esclarecido
de Andrée e de Albertine, quando a chave enfim encontrada dis-
sipa qualquer espécie de «confusion. Com muito mais vastidao,
o encontro tardio de Mlle de Saint-Loup (™), filha de Gilberte
e de Robert, serd para Marcel oportunidade para uma «refo-
maday -geral dos principais episodios da sua existéncia, até entio
perdidos ma insignificdncia e na dispersio, e reunidos de repente,
tornados significativos por virtude de estarem ligados entre si,
porque todos ligados 2 existéncia dessa crianca nascida Swann e
Guermantes, neta da Dama de cor-de-rosa, sobrinha-neta de Char-
lus, evocativa dos «dois lados» de Combray a0 mesmo tempo,
mas igualmente de Balbec, dos Champs-Elysées, da Raspeliére,
de Oriane, de Legrandin, de Morel, de Jupien...: acaso, confin-
géncia, arbitrario subitamente abolido, biografia de repente «apa-
nhada» na rede de uma estrutura e na coeréncia de um sentido.

‘Esse principio de significagio diferida ou suspensa {%%) actua
evidentemente em pleno na mecénica do enigma, analisada por
Barthes em §/Z, e de que uma obra tdo sofisticada como a Re-
cherche faz um uso talvez surpreendente para aqueles que colo-

(3 1II, pp. 54-55; voltando para casa com seringas, Marcel &.Ban
com Andrée, que, pretextando uma qualquer alergia, o impede de entrar
logo imediatamente. De facto, ela, nesse dia, estava com Albertine em
sitnacio culpada. ‘ : -

(3 HI, pp. 600-6C1.

(% III, pp. 1025-1030. ; .

(%) Ver Jean-Yves Tadié, Proust et le Roman, Gdllimard, 1971, p. 124.
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cam essa obra-nos antipodas do romance popular — o que € ver-
dade, sem dtvida, quanto & sua significagdo e valor estético, mas
nem sempre no que respeita aos seus processos. HA um lado «era
Milady» na Recherche, quanto mais ndo seja sob a forma humo-
amﬂmﬁm do «era o meu colega Bloch» das Jeunes filles, quando ©
tonitruante anti-semita sai da sua tenda (°%), O leitor esperard
mais de mil piginas antes de saber, ac mesmo tempo que o he-
rdi (°"), no caso de ele ndo a ter ja adivinhado por si, a identidade
da Dama de cor-de-rosa. Apds a publicagio do seu artigo no
Figaro, Marcel recebe uma carta de felicitagdes assinada Sanilon,
escrita num estilo popular ¢ encantador; «fiquei desolado por nio
conseguir descobrir quem 'me tinha escrito»; vird a saber, e nds
com ele, mais tarde, que se trata de Théodore, 0 ex-margano e
menino do coro de Combray (°*). Ao entrar na biblioteca do du-
que de Guermantes, cruza-se com um pequeno-burgués provin-
ciano, timido € cocado: era o duque de Bouillon (*%)! Uma se-
nhora insinua-se-lhe na rua: vird a ser Mime d’Orvilliers (°%)! No
comboiozinho da Raspeliére uma muther gorda € vulgar com cara
de alcoviteira 18 a Revista dos Dois Mundos: vird a ser a prin-
cesa Sherbatoff (**)! Algum tempo depois da morte de Albertine,
uma rapariga loura entrevista no Bois, depois na rua, langa-lhe
um olhar que o inflama: voltada a ver no saldo Guermantes, sera
Gilberte ("*)! O processo ¢ tao frequente, faz tdo manifestamente
contexto e norma, que se pode jogar por vezes, por contraste ou
desvio, com a sua auséncia excepcional, ou grau zero: no com-
boiozinho da Raspeliere, uma espléndida rapariga de olhos ne-
gros, came de magndlia, maneiras livres, voz rdpida, fresca e
risonha: «Tanto gostaria de a encontrar, exclamei. — Tranquili-
ze-se, sempre se volta a encontrar, respondeu Albertine. No caso

6 I, p. 738.

N 11, p. 267.

38y III, pp. 591 e 70I1.
(% II, pp. 573 e 681.
¢ II, pp. 373 ¢ 721,
(39 1II, pp. 868 e 892.
{62 " III, pp. 563 e 574,
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particular, enganava-se; nunca mais voltel a encontrar, nem iden-
tifiquei, a bela rapariga do cigarro (%3).»

Mas a utilizagio mais- tipica do rappel é, sem duvida, em
Proust, aque'a pela qual um acontecimento j& provide a seu
tempo de uma significagdio vé depois essa primeira interpretacao
substituida por uma outra (ndo necessariamente melhor). Tal pro-
cesso & evidentemente, um dos mais eficazes meios de circula-
¢io do sentido no romance, e dessa perpétua wreversio do pré
no contray que caracteriza o aprendizado proustiano da verdade.
Saint-Loup, em Doncigres, ao encontrar Marcel numa rua, nao o
reconhece, aparentemente, e saiida-o friamente como um soldado:
viremos adiante a saber que o tinha reconhecido mas ndo tiftha
querido parar (*). A avo, em Balbec, insiste com irritante futili-
dade para que Saint-Loup a fotografe com o seu belo chapéu:
sabia-se condenada e queria deixar ao neto uma recordagiio onde
ndo se visse a sua ma cara (%). A amiga de Mile Vinteuil, a pro-
fanadora de Montjouvain, consagrava-se piamente, pela mesma
época, a. reconstituir nota por nota os indecifraveis rascunhos do
septeto (%), etc. B conhecida a longa série de revelagdes ¢ de
confissbes pela qual se decompGe e recompbe a imagem retros-
pectiva, ou mesmo pdstuma, de Odette, de Gilberte, de Albertine
ou de Saint-Loup: desse modo, o jovem que acompanhava Gil-
berte certa noite nos Champs-Elysées «era Léa vestida de ho-
mem» (*"); desde o dia do passeio nos arrabaldes e da bofetada
a0 jornalista que Rachel nio passava para Saint-Loup. de um
«biombo», e desde Balbec que se fechava com o ascensorista do
Grand Hotel (¢%); na noite dos cattleyas Odette safa de casa de

Forcheville (°9); e toda a série de tardias rectificaches sobre as ™

relacdes de Albertine com Andrée, com Morel, com diversas rapa-
rigas de Balbec e de outros sitios (**); mas, em contrapartida, e

. {8 11, p. 883.
(¢ 11, pp. 138 e 176.
) I, p. 786 ¢ 11, p. 776.
%8 I, pp. 160-165 e III, p. 261,
&0 I, p. 623 ¢ III, p. 695.
(68 I, pp. 155-180 e TII, p. 681,
() I, pp. 231 e 371.
% TIII, pp. 515, 525, 599-601.
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por uma ironia ainda mais cruel, a ligagio culpada entre Alber-
tine ¢ a amiga de Mlle Vinteuil, cuja confissdo involuntéria cris-
talizou a paixdo de Marcel, era pura invengéo: «Acreditei estu-
pidamente tornar-me interessante aos seus olhos inventando que
tinha conhecido muito essas raparigas» (*): o objectivo ¢ atin-
gido, mas por uma outra via (o .ciime, & ndo ¢ snobismo artis-
tico), com o seguimento que s¢ conhece. : -

Essas revelacbes sobre os hébitos erbticos do amigo ou da
mulher ‘amada sio evidentemente capitais. Seria tentado a achar
ainda mais capital — «capitalissimay, para falar proustiano —, por-
que tocando nas préprias bases da Weltanschauumg do herdi (o
universo de Combray, a oposicio. dos dois lados, «estratos pro-
fundos do meu solo mental» (%)), a série de reinterpretagbes de
que ser4 ocasido a tardia permanéncia em Tansonville, ¢ Gilberte
de Saint-Loup.o médium involuntério. Ja tentel, noutro sitio (%),
mostrar a importncia, em diversos planos, da «verificagao» —que
& uma refutacio —a que Gilberte submete o sistema de pensa-
mento de Marcel, ao revelar-lhe, nio somente que a nascente da
Vivonne, que ele se representava «como qualquer coisa de tdo
extraterrestre como a Entrada dos Infernosy, era «apenas uma
espécie de tanque quadrado onde subiam bolhas», mas também
que Guermantes e Méséglise nio estdo assim tio longe, nio s&o
tho «inconcilidveiss como tinha pensado, dado que se pode num
mesmo passeio «ir a Guermantes passando por Méséglise». A ou-
tra vertente dessas «novas revelagbes do ser» & a assombrosa
informacio de que, no tempo do carreiro de Tansonville e dos
espinheiros em flor, Gilberte estava apaixonada por ele, & que 0
gesto insolente que entdo lhe tinha dirigido era, de facto, um
insinuar-se demasiado explicito (). Marcel compreende entao que
ndo tinha ainda compreendido nada, e — verdade suprema — «que
a verdadeira Gilberte, a verdadeira Albertine, eram talvez aque-
las que desde o primeiro instante se tinham mosirado no. seu
olhar, uma em frente da sebe de espinheiros rosa, a outra na

@ I, p. 1120 e UL, p. 337.

@ 1, p. 184 ,

(M) Figures, p. 60 ¢ Figures II, p. 242,
9 1, p. 141 e IIL p. 694.
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praiay, e que as tinha assim, por incompreensdo — por eXCESS0
de retlexio — «errado» desde © primeiro instante.

" Com o gesto ignorado de Gilberte ¢, uma vez mais, toda a geo-
grafia profunda de Combray que se recompde: Gilberte teria que-
rido levar Marcel com ela (¢ outros patiforios das redondezas,
entre os quais Théodore e a irm3 — futura criada de quarto da
baronesa Putbus & o proprio simbolo do fascinio erético—) as
ruinas da torre de Roussainville-le-Pin: a mesma torre falica, «con-
fidente» vertical, no horizonte, dos prazeres solitarios: de Marcel
no quartinho da iris, e dos seus frenesis vagabundos nos campos
de Méséglise (%), e de que nio suspeitava ainda que fosse algo
mais do que isso: o lugar real, oferecido, acessivel ¢ desconhecido,
«na realidade tio proximo de mimb ("%, dos prazeres proibidos.
Roussainville, e por metonimia todo o lado de Méséglise (*7), sdo
j4 as Cidades da Planicie, «terra prometida (¢) maldita» (*8). «Rous-
sainville, adentro de cujos muros nao penetrei nunca»: que oca-
sifo perdida, que desgosto! Ou denegacio? Sim, como diz Bar-
diche (*9), a geografia de Combray, aparentemente tdo inocente,

@) I, pp. 12 e 158.

() 1II, p. 697.

@ Que o lado de Méséglise encarna a sexualidade é o que mosira
claramente esta frase: «Aquilo que entdo esperava tio febrilmente, por pouco
que ela, se eu o tivesse, simplesmente, sabido compreender ‘e reencontrar,
mo -fizera experimentar logo desde a adolescéncia. Mais completamente
ainda do que me tinha parecido, Gilberte estava nessa época verdadeira-
mente do lado de Méséglise» (111, . 697). , , _

() Roussainville sob a tempestade €, evidentemente (como mais tarde
Paris sob o foga do inimigo), Sedoma e Gomorra sob o fogo divino: «Perante
nés, no lenginguo, terra prometida ou maldita, Roussainville, adentro de
cujos muros da qual néo penetrei nunca, Roussainville, pouco depois, quando
a chuva j4 tinha cessado para nés, continuava 2 ser castigada como uma
aldeia da Biblia pelas lancas todas da tempestade, que obliquamente flage-
Javam as .moradas dos seus habitantes, ou entdo estava j4 perdoada por
Denus Pai, que fazia descerem para ela, designalmente longas, como os raios
de uma custédia de altar, os ramos de ouro franjados do sen sol reaparecido»
(I, 152). Notar-se-4 a presenca do verbo flagelar, surdo redobro do vinculo
que une - adiantadamente — essa cena ao episodio de M. de -Charlus
Durante a Guerra, funcionando a flagelagio ao mesmo temipo Como «vicion
{«pecado») e como castigo. , o _ ,

(%) Marcel Proust romancier, p. 269. . o)
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é quma paisagem que tem, como muitas -outras, necessidade de ser
decifrada». Mas tal decifracio j4 se opera,.juntamente com algu-
mas outras,-no Temps retrouvé, ¢ decorre de uma dialéctica subtil
entre a narrativa «inocente» e a sua .«verificacBoy retrospectiva:
tais vém a ser, por um lado, a func¢io e a importincia das ana-
lepses proustianas.

Vimos como é que a determinagio do alcance permitia dividir
as -analepses em dois tipos, internas e externas, conforme o seu
~ponto de vista se situa no interior ou no exterior do campo tem-
poral da narrativa primeira. O tipo misto, alids muito pouco uti-
lizado, &, na realidade, determinado por uma caracteristca de am-
plitude, dado que s@o casos de analepses externas que se prolon-
gam até encontrarem e superarem o ponto de partida da narrativa
primeira. £ ainda um dado de amplitude que comanda a distingdo
sobre a qual diremos agora uma palavra, voltando, para os com-
parar, aos dois exemplos ji encontrados na Odisseia.

O primeiro ¢ o episédio do ferimento de Ulisses. Como j4 se
notou, a sua amplitude é muito inferior ao seu alcance, muito
inferior, mesmo, & distdncia que separa o momento do ferimento
do ponto de arranque da Odisseia (2 queda de Tréia)y: uma vez
contada a ca¢a no Pamaso, o combate contra o javali, o ferimento,
a cura, o retorno a ftaca, a narrativa corta cerce a sua digressdo
retrospectiva (®%) e, saltando por cima de uns decénios, regressa
4 cena presente, O «retorno atrds» &, pois, seguido de um salto
em frente, quer dizer, de uma elipse, que deixa na sombra toda
uma longa fraccio da vida do herdi: a analepse ¢ aqui, de algum
modo, pontual, conta um momento do passadd’ que permanece
isolado no seu afastamento, que ndo pretende religar ao momento
presente cobrindo um intervalo ndo pertinente para a epopeia,
ji que o tema da Odisseia, como o notara Aristoteles, ndo ¢ a
vida de Ulisses, mas apenas o seu regresso a Tr6ia. Chamarei sim-
plesmente analepses parciais 2 esse tipo de retrospeccdes que ter-
minam numa elipse, sem alcangarem a narrativa primeira.

{8y Recordemos que essa pagina, contestada por alguns, sem grandes
provas € apesar do Sﬁmﬂcn&o de Platdo (Rep. I, 334 b), forneceu o
objecto de um comentdrio de Auerbach (Mimesis, cap. ). ~. =
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O segundo exemplo é: constituido pela narrativa de Ulisses
aos Fedcios. Desta vez, pelo contrario, tendo remontado até a0
ponto em que a Fama de algum modo. o perdeu de vista, isto &,
a queda de Troia, Ulisses conduz a sua narrativa até vir alcancar
a narrativa primeira, cobrindo toda a duragio que se estende
desde a queda de Troia & chegada junto de Calipso: andlepse com-
pleta, desta vez, que se vem religar 4 narrativa primeira, sem. So-
lucdo de continuidade entre os dois segmentos da historia.

£ inatil demorarmo-nos aqui nas evidentes diferengas de fun-
¢do entre estes dois tipos de analepse: o primeiro serve unicamente
para trazer ao leitor uma informagio isolada, necessiria para a
inteligéncia de um elemento preciso da acgdo, 0 segundo, ligado
3 pratica do comegar in medias. res, visa a Iecuperar a totalidade
do «antecedente» narrativo; constitui geralmente uma parte im-
portante da narrativa, por vezes, mesmo, cOmMo na Duchesse ﬂm
Langeais ou La Mort d’Ivan Ilitch, representa o seu essencial,
fazendo a narrativa primeira figura de desfecho antecipado.

Nio consideramos deste ponto de vista, até agora, sendo as
analepses externas, que decretdmos completas na medida em que
vio encontrar a narrativa primeira no seu ponto de partida tem-
poral. Mas uma analepse «mistay, como a narrativa de Des Grieux,
pode ser dita completa num sentido inteiramente outro, pois, como
ja not4mos, vai apanhar a narrativa primeira, nao no seu inicio,
mas no proprio ponto (o encontro em Calais) em que esta se
tinha interrompido para lhe dar lugar: quer dizer, a sua ampli-
tude & rigorosamente igual ao seu alcance, e o movimento nar-
rativo realiza uma perfeita ida-e-volta, E também nesse sentido
que se pode falar de analepses internas completas, como nas Souf-
frances de linventeur, onde a narrativa retrospectiva € conduzida
até a0 momento em que os destinos de David ¢ Lucien novamente
se juntam.

Por defini¢io, as analepses parciais ndo pdem nenhum pro-
blema de juntura ou continuidade narrativa: a narrativa analép-
tica interrompe-se francamente nume elipse, € a narrativa pri-
meira recomega onde tinha ficado, quer de maneira implicita
e como se nada a tivesse suspendido, como na Odisseia («Ora, com
a palma das suas mios, a velha ao apalpa-lo reconheceu o feri-
mento...»), quer de maneira explicita, fazendo funcionar a inter-
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rupsio, e, como Balzac gosta de fazer, sublinhando a fun¢io expli-
cativa j4 indicada ao abrir a analepse pelo famoso «eis porquem,

ou gqualquer uma das suas variantes. Desse modo, o grande re-

torno atrés de La Duchesse de Langeais, introduzido por esta for-
mula das mais -expressas: «Eis agora a aventura gue tinha deter-
minado a situaciio respectiva em que entio se encontravam 08
dois personagens desta cena», termina de maneira mais ou menos
declarada: «Os seritimentos que animaram os dois amantes quando
se feencontraram mo locutério das Carmelitas em presenga de-uma
madre superiora devem ser agora compreendidos em toda a sua
extensio, ¢ a sua violéncia, de parte a parte despertada, expli-

carh sem divida o desenlace desta aventuray (*3). Proust, que

ridiculizou o «eis porque» balzaquiano em Confre Sainte-Beuve,
mas que nio deixou de o imitar pelo menos uma vez na Recher-
che (°2), 6 igualmente capaz de retomadas daquele género, cOmMO
esta, depois da narrativa das negociaces académicas entre Faf-

fenheim e Norpois: «Foi assim que o principe de Faffenheim foi

levado a vir ver Mme de Villeparisis (*)», ou, pelo ‘menos, expli-
citas o bastante para que a transi¢do seja imediatamente percep-
tivel: «E agora, na minha segunda estada em Paris...», ou: «En-
quanto assim recordava a visita de Saint-Loup (*9)...». Mas, ‘na
maior parte das vezes, a refomada ¢ nele muito mais discreta: a
ovocacio do casamento ‘de Swann, provocado por uma réplica
de, Norpois durante um jantar, € bruscamente interrompida por
um retorno & conversacio presente («Pus-me a falar do conde de
Paris...»), como aquela, mais tarde, da morte do mesmo Swann,
intercalada sem transicio entre duas frases de Brichot: «N&ao, nao,

retomou Brichot (%%)...» Ela é, por vezes, tdo-eliptica que se sente
alguma. dificuldade em dar conta & primeira leitura do ponto onde

se opera o salto temporal: assim, quando a audicio em casa dos
Verdurin da sonata de Vinteuil lembra a Swann uma audi¢do
anterior, a analepse, introduzida todavia do modo balzaquiano

(&) Garnier, pp. 214 e 341. , oo

() Contre Sainte-Beuve, Pléiade, p. 271 e.. Recherche, 1, p. 208.

@) I, p. 263, - ... . S >
(¥ IH, pp. 755 € 762, |
© () I;p. 471 e HI, p. 201,
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& I, p. 211 e 11, p. 267.

que se disse («Eis porque»), termina pelo contrdrio sem outra
marca de retorno sendo uma simples alinea: «Depois deixou de
pensar nisso./Ora, apenas alguns minutos depois de o pequeno
pianista ter comegado a tocar em casa de Mme Verdurin...» Do
mesmo modo, durante a tarde Villeparisis, quando a chegada de
Mme Swann recorda a Marcel uma visita recente de Morel, a nar-
rativa primeira encadeia com a analepse de modo particularmente
desenvolto: «Eu, apertando-lhe a mao, pensava em Mme Swana,
o dizia-me com espanto, de tal modo eram longinquas e diferen-
tes na minha lembranga, que teria dai em diante que identifica-la
¢om a «Dama de cor-de-rosay. M. de Charlus ficou pouco- de-
pois sentado ao lado de Mme Swann (*°)...» g

Como se V&, o carcter eliptico destas retomadas, em fim de
analepse parcial, mais nfo faz, para o leitor atento, que sublinhar
por assindeto a ruptura temporal. A dificuldade das analepses
completas é inversa: estd, nfio na solugdo de continuidade, mas,
pelo contririo, na jungdo mecessdria entre a narrativa analéptica
e a narrativa primeira, juncio que dificilmente pode dar-se. sem
um certo encavalgamento, €, logo, sem uma aparéncia de desa-
jeitamento, a menos que o narrador tenha a habilidade da tirar do
defeito uma espécie de aprazimento ladico. Eis, em César Birot-
teau, um exemplo de encavalgamento ndo assumido -— talvez ndo
apercebido pelo préprio romancista. O segundo capitulo (ana-
léptico) termina assim: «Alguns instantes passados, Constance e
César ressonaram pacificamente»; o terceiro comega nestes ter-
mos: «Ao-adormecer, César temeu que a mulher lhe fizesse no
dia seguinte algumas observacBes perempilrias, e preparou-se para
se levantar de madrugada para tudo resolver»: como se Vg, .a
retomada ndo sucede sem uma suspeita de incoeréncia. A ligagio
[raccord] das Souffrances de I'inventeur é mais conseguida, por-
que ai o téxtil soube tirar da propria dificuldade um elemento
decorativo. Eis como se abre a analepse: «Enquanto o venerdvel
eclesidstico sobe as escadarias de Angouléme, ndo & imitil expli-
car o enredo de interesses ém que ia meter o pé. / Depois da par-
tida de Lucien, David Séchard...» Eis agora como se¢ retoma 2



narrativa primeira, mais de cem piginas adlante:'«No momento em
que- o -velho prior de Marsac subia as escadarias de Angouléme
para ir instruir Eve do estado em que se encontrava 0 irmao, David
estava escondido hé onze dias a duas portas daquela que o digno
padre acabava.de deixar» (*7). Este jogo entre o tempo da histo-
ria e o da narragiio (contar as desgragas de David «enguanto» 0
prior de Marsac sobe as escadas), iremos reencontré-lo nele mesmo
no capitulo da voz; vé-se como transforma em divertimento o que
era uma serviddo. :

A atitude tipica da narrativa proustiana parece consistir aqui,
pelo contrario, em eludir a ligacio, quer dissimulando o termo
da analepse naquela espécie de dispersdo temporal que é propria
da narrativa iterativa (¢ o caso das duas retrospecgdes a propdsito
de Gilberte na Fugitive, uma sobre a sua adopgdo por Forche-
ville, 2 outra sobre o seu casamento com Saint-Loup (®%)), quer
fingindo ignorar que o ponto da histéria em que a analepse ter-
mina ja tinha sido atingido pela narrativa: deste modo, em Com-
bray, Marcel comega por mencionar «a interrup¢do e o comenta-
rio-que foram trazidos uma vez por uma visita de Swann 2 leitura
que estava a fazer de um autor completamente novo para mim,
Bergotte», depois volta atrds para contar como € que tinha des-
coberto esse autor, sete paginas adiante, retomando ¢ fio da sua
narrativa, encadeia nestes termos, como se ainda ndo tivesse no-
meado Swann e assinalado a sua visita: «Um domingo, contudo,
durante a minha leitura no jardim, fui perturbado por Swann, que
vinha ver os meus pais. — Que € que &, pode-se ver? Oh, Ber-
gotte...» (*%). Asticia, inadverténcia ou desenvolfura, a marrativa
evita assim reconhecer as suas proprias marcas. Mas a mais auda-
ciosa das elusdes (mesmo que seja audédcia de pura negligéncia)
consiste em esquecer o cardcter analéptico do segmento narrativo
no qual se encontra, e em prolongar esse segmento de alguma
maneira indefinidamente por ele mesmo sem haver preocupagio
com o ponto no qual s¢ vem juntar A narrativa primeira. E o que
se passa no episodio, célebre por outras razdes, da morte da avo.

(87y Garnder, pp. 550 e 643.
8y III, p. 582 e 676.
& 1, p. 9 e 97
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Abre com uth esbogo ‘avidente de dnalepse: «Voltei a subir e en
contrei a minha avo mais doente, Desde algum tempo, sem saber
muito bem o que tinha, queixava-se da sua" satide...», depois a

parrativa, assim encetada no modo retrospectivo, - prossegue ‘de
‘maneira continua até 4 morte, sem:que seja nunca reconhecido

o assinalado o momento (contudo mecessariamente alcancado- €
superado) em que Marcel, voltando de .casa de Mme de Ville:
parisis, tinha encontrado a avé «mais doente»: sem que, pois, pos-
samos alguma vez situar de maneira exacta.a morte da avd por
relagio com a manhd Villeparisis, nem decidir onde acaba a ana-
lepse € & retomada a narrativa primeira (*). O mesmo evidente-
mente se passa, mas numa escala bem mais vasta, com a analepse
aberta em Nom de pays: le Pays, que, como j& vimos, se esten-
derd até-a dltima linha da Recherche, sem sandar de passagem
o momento das insonias tardias, que fora, todavia, ‘a sua fonte
memorial e como que a sua matriz narrativa: outra retrospecgio
mais-que-completa, de amplitude bem superior ao seu alcance,
e que num ponto indeterminado do seu percurso, secretamente se
transforma em antecipagdo. A sua maneira —isto €, sem O pro-
clamar e, provavelmente, sem mesmo disso se dar conta — Proust
abala aqui as normas mais fundamentais da narracdo, e antecip

as-mais perturbantes tentativas do romance moderno. . "

Prolepses

A antecipacio, ou prolepse temporal, é anmmmﬁagamnwu%
frequente que a figura inversa, pelo menos-na tradi¢dd parrativa

‘ocidental; ainda que cada uma das trés grandes epopeias antigas,

a Iliada, a Odisseia e a Eneida, comece por uma -espécie de si-
mério antecipado que justifica numa certa medida a férmula
aplicada por Todorov & mnarrativa homérica: «intriga da predes-
tinacio» (*1). A preocupagio de suspense narrativo .propria da con-
cepgio cléssica do romance (no sentido lato, e cujo centro de

() 11, pp. 298-345. o

@)y Poétique de la prose, mo:F_ 1971, H. 71, o ‘_._.__ .
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gravidade se encontra mais no século-XIx) ndo-se ajusta-bem com
tal prética, tal, alids, como- a- ficcao tradicional de um narrador
que. parega dever ir descobrindo de algum modo: o-que se passa
a0 mesmo tempo que o conta. De maneira que se encontrarao
muito poucas prolepses num Balzac, num Dickens, num Tolstoi,
mesmo se a pratica corrente, como. se viu, .ao.ooBmmo in medias
res (quando nfo, se assim ouso dizer, in ultimas res) da por vezes
essa impressio: é claro que um certo peso de «predestinacao»
existe na maior parte da narrativa em Manon Lescaut {onde sa-
bemos, antes mesmo que Des Grieux comece a sua histéria, que
ela termina por uma deportagio), ou a fortiori em La Mort &'lvan
Hiitch, que comega pelo seu epilogo.- . S s
- A narrativa «na primeira pessoa» presta-se melhor que qual-
quer outra a antecipacfio, pelo proprio facto do mon,lao&mm&o
cardcter retrospectivo, que autoriza o narrador a alusdes ao. fu-
turo, @ particularmente 2 situagdo presente, que de alguma maneira
fazem parte do seu papel. Robinson Crusoe pode dizer-nos quase
desde entrada que o discurso mantido pelo pai para o desviar
das aventuras maritimas era «verdadeiramente proféticon, ape-
sar -de ndo lhe ter sobrevindo.ma altura nenhuma. ideia disso, e
Rousseau ndo deixa, desde o episédio dos pentes, de afestar nao
somente a sua.inocéncia passada como também o vigor da sua
indignacio retrospectiva: «Sinto ao escrever isto que o meu pulso
se altera ainda.» () Resta dizer que a Recherche du temps perdu
fazi da prolepse um uso provavelmente sem equivalente em toda
a histéria da narrativa, mesmo de forma autobiografica (**), ¢ que
constitui, pois, um terreno privilegiado para o .estudo desse tipo
de anacronias narrativas. o o
..Aqui, e mais uma vez, distinguir-se-do sem custo prolepses
internas e externas. O limité do campo temporal da narrativa pri-

s

(%) Confessions, Pléiade, p. 20. . |

% A Recherche contém mais de vinte segmentos prolépticos de
alguma ampliddo narrativa, sem contarmos as mE..Emm. alusbes ao correr da
frase. As analepses de igual definiciio nfio sio mais numerosas, mas é
verdade que ocupam, pela sua amplidio, a quase ﬁoﬁm_a,ma.o do texto, e
que & sobre essa.primeira camada retrospectiva que vém dispor-se anale-
pses & prolepses de segundp grau. , co e
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meira ¢ claramente marcado pela dltima cena nio-proléptica, ou
seja, para a Recherche (se se fizer entrar na «narrativa primeiray .
essa enorme anacronia que abre sobre os Champs-Elysées ¢ ndo
voltard a fechar-se), sem hesitagio possivel, a tarde de Guerman-
tes. Ora, € bem conhecido que um certo nimero de episédios da
Recherche se situam num ponto da histéria posterior a essa ma-
nhd (*) (a maior parte sgo, alids, contados em digressio no de-
curso dessa mesma cena): logo, serdo, para nds, prolepses externas.
A sua fungdo ¢, as mais das vezes, de epilogo: servem para.con-
duzir até a0 seu termo 16gico tal ou tal linha da acgdo, ainda que
esse termo seja posterior ao dia em que o herdi decide deixar o
mundo e retirar-se para .a sua obra: alusio rédpida 4 morte de
Charlus, alusdo também, mas mais circunstanciada no seu alcance
altamente simbolico, ao casamento de Mlle de Saint-Loup: -«essa
rapariga, cujo nome ¢ fortuna. podiam fazer. esperar A sua mie
que desposasse um. principe real e coroasse toda a obra ascen-
dente de Swann e sua muther, escolhey mais tarde para marido
um obscuro homem de letras, e fez descer essa familia mais abaixe
que o nivel de que tinha partido (**)»; Gltima aparicio de Odette,
«um pouco amolecida», quase trés anos depois da tarde Guer-
mantes (*°); futura experiéncia de escritor de Marcel, com as suas.
angustias -perante a morte e os empecimentos da vida social, pri-
meiras reacgbes de leitores, primeiros mal-entendidos, etc. (0. A
mais tardia dessas antecipacBes é aquela que, especialmente im-
provisada para esse efeito em 1913, termina o Cété de chez Swann:
esse quadro do Bois de Boulogne «hoje», por antitese ag dos anos
de adolescéncia, est4 evidentemente muito proximo do momento
da narragdo, pois esse ltimo passeio teve lugar, diz-nos Marcel,
«este ano», «uma. das primeiras manhds do més. de Novembroy,
ou seja, em principio, a menos de dois meses deste momento (°%).

(Y Ver Tadié, Proust et le Roinan, p. 376."

(*) III, pp. 804 e 1028,

¢ I, pp. 951-952,

(7 III, pp. 1039-1043. o : oo :

(%) 1, pp. 421-427, Adiante voltarei as dificuldades que se levantam
nesta pégina, escrita em 1913 mas, ficticlamente, (diegeticamente), con-
temporinea da narragdo final, logo, posterior a guerra.

Qw. _



Mais um passo, pois, e eis-nos no-presente do -narrador. As
prolepses deste tipo, muito frequentes na' Recherche, relacionam-se
quase todas com o modelo rousseauista acima evocado: sdo tes-
temunhos sobre a intensidade da recordagio actual, que vém, de
alguma maneira, autentificar a narrativa do passado. Por exem-
plo, a propésito de Albertine: «E assim, fazendo alto, othos bri-
lhantes sob o seu “podlo”, que ainda agora a vejo, sithuetada so-
bre o écran que, em fundo, lhe oferece o mar...»; da igreja de
Combray: «E hoje ainda, se, numa grande cidade de provincia
ou num bairro -de Paris que conhega mal, um passante que me
“pbs no meu caminho” me mostra ao longe, como um ponto de
referéncia, tal torre de hospital, tal campandrio de. convento, etc.»;
do baptistério de Saint-Marc: «Chegou uma hora em que, quando
me lembro do baptistério...»; fim da noite Guermantes: «Revejo
toda a saida, revejo se terei razio em por naquela escada o prin-
cipe de Sagan...» (*®®). E sobretudo, ¢ claro, a propdsito da cena
do deitar, essa pungente atestagio j4 comentada em Mimesis ¢
que se ndo pode aqui citar senfo por inteiro, perfeita ilustracdo
do que Auerbach chama a «omnitemporalidade simbdlica» da
«consciéncia reminiscente», mas também perfeito exemplo da fu-
s30, quase miraculosa, entre o acontecimento confado e'a instin-
cia da narragio, ao mesmo tempo tardia (dltima) e ¢omnitem-
‘poraly»; E : : _

Ja 16 vdo muitos anos. O paredio das-escadas onde vi

subir o reflexo da sua veliz j& nio existe hd muito tempo. .

Também em mim rmuitas coisas foram destruidas que ey cria
 deverem durar para sempre, e novas se edificaram de que
. nasceram penas € jubilos novos que ndo teria podido pre-

“ver entdo, do mesmo modo que se me tornarany s antigos

dificeis de compreender. Ja hd longo tempo também que o

meu pai cessou de poder dizer & mamd: «Vai com o mitido.»

A possibilidade de tais horas néio remascerd nunca para

¢ 1, p. 829; 1, p. 67; IIL, p. 646; II, p. 720; cf. T, p. 165 (sobre a
aldeia de Combray), I, p. 185 {sobre a paisagem de. Guermantes), I, p. 186
(sobre os «dois lados»), I, p. 641 (sobre Mme Swann), II, p. 883 (sobre a
jovem do comboio-de Ia Raspeliére), III, p. 625 (sobre Veneza), etc. -
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‘mim.. Mas, desde hd pouco.tempo, recomeco-a_aperceber
muito bem, se apuro o ouvido, os solugos que tive a for¢a
de conter em frente do meu pai e que s6 rebentaram quando
me encontrei sozinho com a mama. Na redlidade, nio ces-
. . saram nunca; e é apenas porque a vida se cala agora mais
em torno a min que os ougo outra vez, como aqueles sinos
. dos conventos que cobrem de tal maneira os barulhos da
‘cidade durante o dia, que se pensaria que haviam parado,
mas que de novo ressoam no siléncio da noite (**°).

Na medida em que pdem directamente em jogo a prépria ins-
tdncia narrativa, essas antecipagdes no presente nio comstituem
simplesmente factos da. temporalidade narrativa, mas também fac-
tos da voz: voltaremos adiante a encontra-los, sob esse titulo.

As prolepses internas pdem o mesmo género de problemas que
as analepses -do mesmo tipo: o da interferéncia, do eventual du-
plo emprego da narrativa primeira e daquela que assume o seg-
mento proléptico. Estio aqui desprezadas, portanto, ¢ de novo, as
prolepses ‘heterodiegéticas, para as quais .esse risco é nulo,. quer
a antecipacio seja interna ou externa (%), e, entre as outras, dis-
tinguir-se-ao ainda aquelas que- vém preencher de antemio uma

{10y 1, p. 37. Comentario de Auerbach, Mimesis, p. 539. Nio se pode
deixar de pensar em Rousseau: «Quase trinta anos passaram depois da minha
partida de Bossey sem que me tivesse lembrado esse dia de uma maneira
agradavel por lembrangas um pouco ligadas: mas, depois que; tendo pas-
sado a idade madura, declino para a velhice, sinto que essas mesmas lem-
brancas renascem enguanto as .outras se apagam, .e se.gravam nha minha
memoria com tragos cujos charme, e forca de dia para dia aumentam;
como se, sentindo. j4 a vida gue se escapa, eu visse se a retinha pelos
sens comegosy (Confessions, Pléiade, p. 21).

{101) Eis a lista das principais, na sua. ordem de sucessdo no texto:
II, p. 630, durante ‘o enconiro-Jupien-Charlus: continnagio das relagdes
entre os dois homens, 'vantagens tiradas por Jupien do. favor de Charlus,
estima de . Francoise' pelas. qualidades morais. dos dois invertidos; II,
pp. 739-741, no Tegresso da soirée Guermantes: conversio ulterior do duque
ao dreyfusismo; III;, pp. 214-216, antes do comcerto. Verdurin: descoberta
ulterior 'por "Charlus das. relagbes entre Moréas e Léa; III, pp.322-324,
no fim do concerto: doenga de.Charlus.¢ esquecimento. do.seu rancor
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posterior lacuna (prolepses completivas), o aquelas que, sempre
de antemdo, dobram, por pouco que seja, um segmento narrativo
a vit (prolepses repetitivas).” _

Prolépses completivas, por exemplo a evocacio rdpida, em
Combray, dos futuros anos de colégio de Marcel; a ultima cepa

‘entre o paie Legrandin; a evocagio, a propdsito da cena dos.

cattleyas, do seguimento das relagOes erlticas entre Swann e
Odette; as descricdes antecipadas do espectdculo mudével do mar
em Balbec; o antncio, 2 meio do primeiro jantar em casa dos
Guermantes, da longa série de jantares parecidos, ete. (%), Todas
essas antecipagbes compensam futuras elipses ou paralipses. Mais
subtil & a situaclio da dltima cena de Guermantes (visita de Swann
e Marcel a casa da duquesa), que €, como se sabe (%), interver-
tida com a primeira de Sodome («conjungioy Charlus-Tupien), de
tal modo que deve considerar-se a0 mesmo tempo a primeira como
uma prolepse ocupando 2 elipse aberta, pela prépria antecipagio,
entre Sodoma I e Sodoma II, e a segunda como uma analepse
cobrindo a elipse aberta em Guermantes pelo seu retardamento:
danga de interpolagbes evidentemente motivada pelo desejo que
o. narrador experimenta de acabar com o aspecto propriamente
humano do «lado de Guermantes» antes de abordar o que chama
a. «pajsagem moral» de Sodoma e Gomorra. .
Ter-se-4 talvez notado a presenca de prolepses iterativas que,
,ﬁmH como as analepses do mesmo tipo, nos reenviam para a ques-
ti0 da frequéncia narrativa. Sem tratar aqui essa questio em si

contra os Verdurin; II1, pp. 779-781, durante o passeio com Charlus, con-
tinuacdo das snas relagdes com Morel apaixonado por uma mulher. "Vé-se
que tém Eamm por funcio -anticipar uma evolugio paradoxal, um desses
inesperados transtornos de que a narrativa proustiana faz as suas delfcias,

A.suv I, p. 74; I, pp. 129-133; 1, pp. 233-234; 1, p. 673 e pp.802-896;
II, pp. 512-514; cf. II, pp. 82-83 (sobre o quartc de Doncidres), III, p. 304
(encontro com Morel, dois anos antes do passeio com Charlus), I, pp.
703-704 (encontro com-Saint-Loup na alta-roda)... :

{(193) ,.AAOHm essa espera ‘deveria ter para mim consequéncias tdo consi-
ﬁwamq,,ﬁm e descobrir-me uma paisagem, nio j& turneriana mas moral, tio
importante, que & preferivel retardar a sua narrativa por alguns instantes
fazendo-a . preceder primeiro pela da minha visita aos Guermantes numsam
soube que tinham ‘regressadon» (II,.p, .573). -
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mesma, ‘anotaréi simplesmente a atitude caracteristica que con-
siste, por ocasiio de uma primeira vez (primeiro beijo d¢ Swann &
Odette, primeira vistd ‘do mar em Balbec, primeira noite no hotel
de Donciéres, primeiro jantar em casa dos Guermantes), em rever
de antemio toda ‘a série de. ocorréncias que inaugura. Veremaos
no capitulo seguinte que 2 maior parte das grandes cenas tipicas
da Recherche concérnem a uma iniciagio desse género («entradasy
de Swann em casa dos Verdurin, de Marcel em casa de Mme de
Villeparisis, ou da duquesa, ou da princesa), sendo o primeiro
encontro, evidentemente, a melhor ocasiio para descrever um
espectdculo on um meio, © valendo, alids, como paradigma dos
seguintes. As prolepses generalizantes ‘explicitam de algum modo
essa funcio paradigmatica delineando uma perspectiva sobre a §é-
rie ulterior: «janela & qual deveria dali em. diante por-me todas
as manhis...» Sdo, portanto, como toda a antecipacio, uma marca
de impaciéncia narrative. Mas também possuem, parece-me, Um
valor inverso, talvez mais especificamente proustiano, & que marca
um sentimento dominantemente nostalgico daquilo a que Viadi-
mir Jankélévitch chamou um dia a «primultimidadey da primeira
vez, quer dizer, o facto da primeira vez, na propria medida em
que & sentido intensamente 0 seu valor inaugural, a0 mesmo tempo
ser sempre (j4) uma Gltima vez — quanto mais nio fosse por ser
para sempre a Gltima a ter sido 2 primeira, ¢ por, depois dela,
inevitavelmente, comegar o reino da repeticio & do habito. Antes
de a beijar pela primeira vez, Swann retém um instante o rosto
de Odetie «a alguma distincia, entre'as suas duas mios»: ¢, diz
o narrador, para dar ao seu pensamento O tempo de acorrer e
assistir 2 realizagio do sonho que tinha por fanto tempo acaleri-
tado. Mas hd uma outra razdo: «Talvez também Swann prendesse
a essa face de Odette ainda ndo possuida, nem mesmo sequer
beijada por ele, que ele via ‘pela iltima vez, o olhar com © qual,
num dia de partida, se gostaria de levar uma paisagem queé se vai
deixar para sempre» Possuir Odete, beijar Albertine pela pri-
meira vez, é aperceber pela tltima vez a Odette ainda ndo pos-
suida, a Albertirie ainda nio beijada: tanto é verdadeiro que em
Proust o acontecimento — qualquer acontecimento — mais n&o ¢
que a passagem, fugitiva ¢ irrepargvel (no sentido virgilianod), de
um h4bito para outro. ‘- e
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- Como as ahalepses do-mesmo tipo, e por razdes do mesmo
modo evidentes, as prolepses: encontram-se  pouco mais .que no
estado de breves alusdes: referem-se antecipadamente a um acon-
tecimento que serd a seu tempo contado de uma ponta a outra.
Como as analepses repetitivas desempenham relativamente ao des-
tinatdrio da narrativa uma fungio de rappel, assim as prolepses
repetitivas desempenham um papel de amincio, e designa-las-ei
jigualmente por esse termo. A sua férmula candnica ¢ geralmente
um «como havemos de ver» ou um «veremos», € o paradigma
ou protétipo, este aviso a propésito da cena de sacrilégio de Mont-
jouvain: «Veremos como, por muitas outras razdes, a memoria
dessa impressio devia desempenhar um papel importante na mi-
nha.vida.» Alusio, bem entendido, ao ciime que provocard em
Marcel a revelagdo (falsa) das relacSes entre Albertine e Mile Vin-
teuil (1¢). O papel desses antncios na organizagio e naquilo a
que Barthes chama o «entrancado» [tressage] da narrativa €
bastante evidente, pela expectativa que criam no espirito do leitor.
Expectativa que pode ser imediatamente resolvida no caso desses
anuncios de muito-curto alcance, ou lprazo, que servem, por exem-
plo, no fim de um capitulo, para indicar, encetando-o, 0 assunto
do capitulo seguinte, como é frequente acontecer em Madame Bo-
vary (1%). A.estrutura mais continua da Recherche exclui em prin-
cipio esse género de efeitos, mas quem se lembra do fim do capi-
tulo II-4 de Bovary («Ela ndo sabia que, no terrrago das casas,
a chuva forma pogas quando as goteiras estdo entupidas, e assim
so ficou na sua seguranca, quando descobriu subitamente uma
fenda na parede») ndo terd dificuldade em reconhgcer este modelo
de apresentacio metaforizada na frase de abertura da Gltima cena
do Temps retrouvé: «Mas é algumas vezes no momento em que
tudo parece perdido que vem o aviso que nos pode salvar; ba-
teu-se a todas as portas que nio ddo para nada, ¢ a Gnica por

(1) 1, p, 159 e II, p. 1114, Mas deve-se lembrar que, quando escreve
essa frase, antes de 1913, Proust ainda nic «inventou» a personagem de
Albertine, qué se elaborard entre 1914 e 1917, Tem no espirito, porém,
com toda a evidéncia, para a cena de Montjouvain, uma «recaida» dessa
ordem, que se precisou somente .pela continuagho: anincio, pois, dupla-
mente profético. -~ , ,

{9 Cap. 13, TI4, IL-5, II-10, IE-13, III-2, -
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onde se pode entrar ¢ que em Vac cem anos se teria procurado,
esbarra-se nela sem saber, e ela abre-se» (*8), L

Mas, na maior parte das vezes, o andncio é de muito. mais
Jargo alcance. Sabe-se o quanto Proust se apegava A coesdo e a
arquitectura da sua obra, e quanto sofria por ver ignorados tantos
ofeitos de simetria longinqua e de correspondéncias «telescopis
cas». A publicagio separada dos diferentes volumes nio podia
sendo agravar tal mal-entendido, e decerto que os anuncios a
longa distincia, como na cena de Montjouvain, deveriam servir
para o atenuar, dando uma justificacio . provisoria a wﬁm@&om
cuja presenca poderia, de outro modo,. parecer adventicia e gra-
tuita. Eis ainda algumas ocorréncias, na ordem da sua disposigdo:
«Quanto ao professor Cottard, revé-lo-emos longamente, muito
adiante, com a Patronne, no castelo de la Raspeliéren; «verse-d
de que modo essa tnica ambigdo mundana que (Swann) tinha
ambicionado para a mulher e a filha foi justamente aquela cuja
realizacio se verificou ser-lhe interdita, e por um veto tdo abso-
Iuto que Swann morreu sem Supor que a duquesa algum dia pu-
desse conhecé-las. Havemos também de ver que, pelo contrario,
a duquesa de Guermantes se ligou com Odette e Gilberte depois
da morte de Swann»; «Quanto a um desgosto tdo profundo como
o da minha mie, haveria de conhecé-lo um dia, como veremos
na continuacioc desta narrativa» {esse desgosto ¢ evidentemente
o que provocarao a fuga e morte de Albertine); «(Charlus) tinha-se
restabelecido antes de cair mais tarde no estado em que havemos
de vé-lo no dia de certa manhi em casa da princesa de Guerman-
tes (*"m. , . : g

Nio serio de confundir esses antncios, por definicdo expli-
citos, com aquilo que se hd-de antes chamar esbogos [amor-
ces] (*%), simples marcos de espera sem antecipaco, mesmo alu-
siva, que apenas mais tarde encontrardo a sua significacdo e que
relevam da muito cldssica arte da «preparacéo» (por exemplo, fa-

(108y III, w._ 866. Cf., desta vez sem -metéfora, os Hmm.sﬁom.wu.no&@maom _

do jantar Verdurin (I, p. 251) ou da soirée Sainte-Fuverte (I, p. 322).
QN I, p 433 eIl p. 866 s; 1, p 47l e I, p. 575 5.5 II, p. 768 ¢

11, p. 415 s.; III, p. 805 e 859. (Sublinhados meus.) .
(1%) Cf. Raymonde Debray, «Les figures du récit dans Un coeur

simple», Poétique 3. . ‘ - _
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zer aparecer desde o inicio uma personagem que s6 intervird ver-
dadeiramente muito mais tarde, como 0 marqués de la Méle a0
terceiro capitilo de Le Rouge et le Noir). Podem considerar-se
como tais a primeira apari¢io de-Charlus ¢ de Gilberte em Tan-
sonville; de Odette em Dama de cor-de-rosa, ou a primeira men-
¢do. de Mme de Villeparisis logo na vigésima -pégina de Swank,

- ou ainda, mais declaradamente funcional;, a descri¢cdo do talude

de Montjouvain, «que chegava ao saldo do segundo andar, a cin-
quenta centimetros (sic) da janela», que prepara a.situagio de
Marcel no decorrer da céna .da profanacio (**°); ou, mais ironi-
camente, a ideia recalcada por Marcel de citar em frente de M. de
Crécy o que cré tratar-se do antigo «nome de guerra» de Odette,
que prepara a revelagio ulterior (por Charlus) da autenticidade
n._mmma nome, ¢ da relacio real entre as duas personagens (*'%). A
diferenca entre ‘aniincio ¢ esbogo estd claramente perceptivel na
forma pela qual Proust prepara, em vérias etapas, a entrada de
Albertine. Prieira mengdo, no decurso de uma conversagido em
casa de Swann: Albertine é nomeada como sobrinka dos Bon-
temps, e considerada- como tendo um «aspecto curioso» per Gil-
berte:' simples esbogo; segunda mengio, novo esbogo, pela pro-
pria Mroe Bontemps, que qualifica a sobrinha de «atrevida», de
«pantomimeirazinha... fina como um macaco»: recordou publi-
camente a uma mulher de ministro que o pai dela era ajudante
de cozinha; tal fetrato serd explicitamente recordado muito mais
tdrde, apés a morte de Albertine, e designado como «germe insig-
nificante (que). se desenvolveria e se estenderia um dia a toda
a minha vida»; terceira mengdo, desta vez verdadeiro andncio:
«Houve uma cena em casa porque nio acompanhei o meu pai
a um jantar oficial onde deviam estar os Bontemps com a sobri-
nha Albertine, rapariguinha quase crianca ainda. Os diferentes
periodos da nossa vida assim se encavalgam uns nos outros. Re-
cusa-se desdenhosamente, por causa- do-que se ama ¢ um dia
vos importard t30 pouco, a ver o que hoje vos pouco importa,
que amanhd se amard, que se teria, talvez, podido, se se tivesse
consentido em ver, amar mais cedo, e que assim vos teria abre-

%) T p. 141;.p 76; 1, p. 20; I, p. 113 e- 159
%y T, p. 1085 e 10, p. 301, |
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viado os actuais sofrimentos, para, é verdade, os substituir por
outros».(***). Diferentemente do andncio, ¢ esbogo nunca €, em
principio, no seu lugar do texto, mais que um «germe insignifi-
cante, e mesmo imperceptivel, cujo valor de germe s6 mais tarde
sers reconhecido, € de forma retrospectiva (%), Falta, ainda, fo-
mar em conta a eventual (ou antes, varidvel) competéncia narrativa
do leitor, nascida do hébito, que permite decifrar cada vez mais
depressa o cbdigo narrativo em geral, ou préprio a certo’ género,
ou certa obra, ¢ identificar os «getmes» desde o seu aparecimento.
Deste modo, nenhum leitor de Ivan Ifitch {ajudado, é verdade,
pela antecipagio do desfecho, e pelo préprio titulo) pode deixar
de identificar a queda de Ivan sobre o trinco da janela como ins-
trumento do destino, como esbogo da agonia. E, alids, sobre €ssa
mesma competéncia que se funda o autor para enganar o leitor,
propondo-the ndo raro falsos eshogos, ou logros (***) — bem conhe-
cidos dos amadores de romances policiais —com riscos, uma vez
adquirida pelo leitor a competéncia de segundo grau que & a
aptiddo de detectar, ¢ portanto de destringar o logro, de Jhe pro-
por falsos logros (que so auténticos esbogos), & assim por diante.
E conhecido quanto o verosimil proustiano — fundado, segundo
a expressio de Jean-Pierre Richard, na «légica da inconsequén-
ciay (1*4) — opera, particularmente no que conicerne 4 homossexua-
lidade (e sua subtil variante: a heterossexualidade), sobre esse sis-
tema complexo de expectativas frustradas, de suspeitas desenga-
nadas, de surpresas esperadas e, finalmente, tanto mais surpreen-
dentes quanto eram esperadas e 2inda assim se produziram — em
virtude desse principio para todos os {ins, que «o trabalho da cau-
salidade... acaba por produzir mais ou menos todos os efeitos
possiveis, e, por consequéncia, tambem aqueles que se havia crido

@y I, p. 512; 598, cf. III, p. 904; I, p. 626 :
U2y ¢A alma de toda a fungdo &, se se pode dizer, o seu germe,
aquilo que lhe permite seinear na narrativa um elemento que amadurecera
mais tarden Roland Barthes, «Introduction 2 P’analyse structurale des récitsy,
Communications 8, p. 7. . , : ,
(13) Ver Reland Barthes, $/Z, p. 39.
(149) Proust et le monde sensible, p. 153.
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serem-no num minimox» (*1°): aviso aos amadores de aleis psicolo-
gicas» e de motivagoes realistas. -
Resta, antes de deixar as prolepses narrativas, dizer alguma

coisa da sua amplitude, e da distingdo possivel, aqui também,,

entre prolepses parciais e completas, se se quiser conceder esta
Gltima qualidade aquelas que se prolongam no tempo da histd-
ria até ao «desenlace» (quanto as prolepses internas) ou até ao
préprio momento narrativo (quanto s prolepses externas ou mis-
tas): ndo chego a encontrar exemplos disso e parece que, de facto,
todas as prolepses sdo do tipo parcial, muitas vezes interrompidas
de forma tio franca como aquela por que foram abertas. Marcas
de prolepse: «Para antecipar, pois que apenas acabo de terminar
a minha carta a Gilberte...»; «para anfecipar em algumas sema-
nas a narrativa que retomaremos logo apds este paréntesis...»; «para
antecipar um pouco, pois ainda estou em Tansonville...»; «desde
o dia seguinte de manhi, digamo-lo para antecipar...»; «antecipo
em muitos anos...» (%), Marcas de fim de prolepse ¢ de retorno
a narrativa primeira: «Para voltar atrds, e a esse primeiro serdo
em casa da princesa de Guermantes...»; «mas é tempo de alcan-
car o bardo que avanca, com Brichot e comigo, para a porta dos
Verdurin...»; «para voltar atrds, ao serio Verdurin...»; «mas hd
que voltar atrds...»; «mas, depois desta antecipacio, voltemos
trés anos para trds, quer dizer, ao serio em que estamos, na casa
da princesa ‘de Guermantes... (**")». Pode ver-se que Proust nem
sempre recua perante o peso do explicito.

A importincia da narrativa «anacrénica» na Recherche du
temps perdu estd, evidentemente, ligada ao cardcter retrospecti-
vamente sintéctico da narrativa proustiana, em cdda instante pre-
sente por inteiro a si mesmo no espirito do parrador, que — desde
o dia em que percebeu num éxtase a sua significa¢do unificante —
nao cessa de deter todos os seus fios © a0 mesmo tempo, de aper-

15 -1, p. 471, :

{116y TII, 739,; IH, pp. 214, 703, 779, 803. (Sublinhados meus.}

(1L II, p. 716; I, pp. 216, 806, 952, (Sublinhadoes meus.Y E clarc
que esse SIgNOS de organizagidc da narrativa sfo eles proprios marcas da
Mﬁamsem narrativa, que voltaremos a encontrar como tais no capftulo
a VOZ. , _
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ceber -a0 mesmo tempo todos os seus lugares € momentos, entre
os quais ele estd constantemente em omsnno. de estabelecer uma
multidio de relagBes «telescopicas»: ubiquidade espacial, - mas
também temporal, «omnitemporalidade» que ilustra perfeitamente
a pagina do Temps retrouvé em que, perante Mile de mm,_mﬂ-ﬁocm“
o heréi teconstitui num reldmpago a «rede de recordagdes» cru-
zadas em que se tornou a sua vida, e que vai tornar-se no tecido
da sua obra(*). 3 o
Mas as préprias nogdes de retrospeccao ou de antecipacao,
que fundam em «psicologia» as categorias narrativas da .muﬂommo
e da prolepse, supbem uma consciéncia temporal perfeitamente
clara, ¢ relacdes sem ambiguidade entre o presente, © passado
e o futuro. Foi s6 por necessidades de exposigdo, € a0 prego de
uma esquematizacio abusiva, que postulei até agora que assim €ra
sempre. Na realidade, a propria frequéncia das interpolagdes & 0
seu cruzamento reciproco confundem: frequentemente as coisas de
uma maneira que chega a ser sem saida para ¢ «simples» leitor,
e mesmo para o mais resoluto dos analistas. Vamos, para termi-
nar este capitulo, considerar algumas dessas _estruturas ambiguas,
que- nos levam ao limite da acronia pura e simples. ‘

Em direcgio & acronia

Encontramos, desde as nossas primeiras micro-analises; exem-
plos de anacronias complexas: prolepses do segundo grau no seg-
mento tirado de Sodome et Gomorrhe (antecipagio da morte-de-
Swann sobre antecipagdo do seu almogo com Bloch), mas tam-
bém analepses sobre prolepses (retrospecco de Frangoise em
Combray sobre essa mesma antecipacao das ‘exéquias de msﬁn.&.
ou, pelo contrério, prolepses sobre analepses (por duas vezes, 10
extracto de Jean Santeuil, rappels de projectos passados), Tais
efeitos do segundo ou terceiro grau séo frequentes g,_wm%mm%m.
‘tanto 20 nivel das grandes como das médias estruturas narrativas,
mesmo que nio se tenha em conta esse .@&B&S grau de anacronla
que é o da quase totalidade da narrativa. ' :

@8y TIII, p. 1030.
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- A situacio tipica evotada no nosso fragmento de Jean San-
teuil (recordacBes de antecipagBes) proliferou ma Recherche sobre
as duas personagens oriundas por cissiparidade do her6i primi-
tivo. O regresso ao casamento de Swann, nas Jeunes filles, com-
porta uma evocacdo retrospectiva dos projectos de ambigdo mun-
dapa para a filha e (futura) mulher: «Quando Swann, nas suas

horas de devaneio, via Odette tornada sua mulher, representava-se:

invariavelmente o momento em que a conduziria, a ela e, sobre-
tudo, & filha, a casa da princesa des Laumes, a que em breve
seria duquesa de Guermantes... enternecia-se quando inventava,
enunciando as palavras proprias, tudo o gue a duquesa diria dele
a: Odette, e Odette 2 Mme de Guermantes... Fazia sozinho a cena
da apresentagio com a mesma precisio no pormenor imagindrio
que tém aquelas pessoas que examinam como iriam empregar,
se o ganhassem, um loto, do qual fixam arbitrariamente o mon-
tantey (%), Esse «sonho acordado» é proléptico enquanto fan-
tasma afagado por Swann antes do casamento, analéptico en-
quanto recordado por Marcel depois desse casamento, e os dois
movimentos compdem-se para se anular, colocando assim o fan-
tasma em perfeita coincidéncia com a sua cruel refutagdo pelos
factos, pois eis que Swann estd ji casado héd vérios ahos com
uma Odette que permanece indesejdvel no saldo Guermantes. E
verdade que ele préprio desposou Odette quando j4 a ndo amava,
e que «o ser que (nele) tanto tinha ambicionado e tanto tinha
desesperado de viver toda a vida com Odette,... esse ser estava
mortoy. Eis agora, portanto, confrontadas, na sua contradi¢do
ir6nica, as antigas resolugbes e as realidades presentes: resolucio
de elucidar um dia as misteriosas relagdes de Odette com For-
cheville, mudada em total incuriosidade: «Outrora, quando so-
fria tanto; tinha-se jurado que, uma vez gue ndo amasse jé Odette,
e ndo receasse j4 melindra-la ou fazer-lhe crer que a amava de-
mais, concedar-se-ia a satisfagio de elucidar com ela, por simples
amor 4 verdade e como um ponto de histéria, se sim ou ndo For-
cheville se tinha deitado com ela no dia em que tinha tocado 2a
campainha e batido no vidro sem que abrissem, e ela tinha es-
crito a Forcheville que era um tio dela gue tinha vindo. Mas o

{1y 1, p. 470.

78

tio interessante problema, que apenas esperava o ‘fim do ciime

para ser tirado a limpo, tinha precisamente perdido todo o inte-
resse aos olhos de Swann quando cessara de estar ciumento.»
Resolucio de ‘manifestar um dia a sua indiferenga a haver, mu-
dada na discrecio da verdadeira indiferenga: «Enquanto antes

tinha feito a jura, se alguma vez deixasse de amar aquela que nao
suspeitava dever ser um dia sua mulher, de lhe manifestar impla-

cavelmente a sua indiferenca, enfim . sincera, para vingar o seu
orgulho longamente humilhado, essas represalias que podia agora
exercer Sem riscos..., €ssas represdlias ja4 nada importavam; com

0.amor, tinha desaparecido o desejo de mostrar que 0 amor aca-

bara» A mesma confrontagdo, via passado, entre o presente ten-
cionado ¢ o presente, real, no Marcel enfim «curado» da sua pai-
xdo por Gilberte: «J4 ndo tinha desejo de a wver, nem mesmo o
desejo de the mostrar que nio se me fazia ndo a ver ¢ que cada
dia, quando a amava, -me prometia testepaunhar-the quando ja
a nfio amasse»; ou, com uma significagio psicolégica ligeiramente
diferente, quando o mesmo Marcel, tornado no «grande crack»
junto de Gilberie e no familiar da sala de jantar de Swann, se

.esforca em viio por reencontrar, para medir 0 progresso realizado, -

o sentimento que outrora tivera da inacessibilidade desse «lugar
inconcebively — nfo sem emprestar ao proprio Swann pensamen- -
tos andlogos quanto & sua vida com Odette, antigo «paraiso ina-
tingivel» que nfo tivera podido imaginar sem comogdo, tornado
realidade prosaica sem charme nenhum (**°). O que se projectou
ndo tem Jugar, o que nio se ousava esperar é realizado, mas no
instante ‘em que ji se ndo deseja: nos dois casos, o preseate vem

‘sobrepor-se a0 antigo futuro, de que tomou a vez, refutagio refros-

pectiva de uma errénea antecipagio. , _ :
Movimento inverso, rappel antecipado, nfo ji desvio pelo
passado mas pelo futuro, de cada vez que o narrador €xXpde pre-
viamente como serd mais tarde informado, posteriormente aos
factos, de um acontecimento actual {ou da sua significagio): assim,
quando, ao.contar uma cena entre M. ¢ Mme Verdurin, precisa
que esta lhe ser4 transmitida por Cottard «alguns anos mais tarde».
Vaivém que se acelera nesta indicagio de Combray: «Muitos anos

(%) T, pp. 471, 523, 525; TI, p. 713; 1, pp. 537-538.
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‘tnais tarde, viemos.a saber que se haquele ano tinhamos comido

espargos quase todes os dias era porque o seu odor dava & pobre
moca de cozinha encarregada de os descascar crises de asma de
tal violéncia que se viu obrigada a acabar por se ir embora» (***).

“Torna-se quase instantineo nesta frase da Prisonniére: «Soube que

naquele dia tinha ocorrido uma morte que me fez grande pena, a
de Bergotten, tdo eliptica, tdo discretamente andmica que o leitor

cré, & primeira, ler: «soube naquele dia que tinha ocorrido... (*)».
‘Mesma -ida-e-volta em ziguezague quando o- marrador introduz-

um acontecimento presente, ou mesmo passado, por mediagdo

antecipada da recordagiio que mais tarde dele vird a ter, como

j& vimos a proposito das ultimas paginas das Jeunes filles en fleurs,
que nos reportam. as primeiras semanas de Balbec passando pelas
futuras recordacdes de Marcel em Paris; do mesmo modo, quando
Marcel vende a uma alcoviteira o canapé da tia Lednia € que
sabemos que somente «muito mais tarde» ele se lembrara de,
muito tempo antes, ter usado esse canapé com a enigmadtica prima

que sabemos: analepse sobre paralipse, dizfamos ads, mas hd

que completar agora a formula, acrescentando: via prolepse. Tais
contorsdes narrativas bastariam, sem ddvida, para atrair sobre a
hipotética jovem o olhar suspicaz, ainda que benevolente, do
hermeneuta.. .

Outro efeito de estrutura dupla, uma primeira anacronia pode
inverter, inverte necessariamente, a rela¢do entre uma anacronia
segunda e a ordem de disposi¢do dos acontecimentos no texto.
Assim, o estatuto analéptico de Un amour de Swann faz com.que
uma antecipagio (no tempo da histéria) possa reenviar ai para
um acontecimento ja coberto pela marrativa: guando o narrador
cio diegético ¢ ao mesmo tempo, para o leitor, um rappel nar-
que ele préprio experimentara, «alguns anos mais tarde», nas
noites em que esse mesmo Swaan vier jantar a Combray, esse
antincio diegético ¢ ao mesmo tempo, para o leitor, um reppel

narrativo, pois leu j4 a narrativa dessa cena umas duzentas € cin-

guenta paginas «antes»; inversamente, ¢ Ppela mesma razio, a
referéncia 3 anglstia passada de Swann, na narrativa de Combray,

(121 T, p. 326; I, p. 124,
(!22) III, p. 182. O resumo Clarac-Ferré (III, p. 1155) traduz assim:
«Sei nesse dia da morte de Bergottey. -
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é para o leitor um antincio da narrativa a vir de Un amour de
Swann (**). A férmula especifica de tais anacronias duplas seria,
pois, algnma coisa como: «Devia acontecer mais tarde, como ja
vimos...», ou «J4 tinha acontecido, como havemos de ver mais
tarde...» Antincios retrospectivos? Rappels antecipatérios? Quando
o atras estd A frente e o A frente atras, definir o sentido da marcha
torna-se uma tarefa delicada. ,
Outras tantas anacronias complexas, analepses prolépticas e
prolepses analépticas, que perturbam em alguma coisa as nogoes
tranquilizantes de retrospecgio ¢ de antecipagio. Recordemos
ainda a existéncia de analepses abertas, cuja terminagio nao €

‘localizavel, o que inevitavelmente arrasta a existéncia de seg-

mentos narrativos temporalmente indefinidos. Mas encontram-se
ainda, na Recherche, alguns acontecimentos desprovidos de qual-
quer referéncia temporal, e que se ndo podem situar de maneira
nenhuma em relagio aqueles que os rodeiam: basta, para isso,
que estejam ligados, ndo a um outro acontecimento (o que obri-
garia a narrativa a defini-los como anteriores ou posteriores), mas
ao discurso comentativo (intemporal) que os acompanha —e
sabe-se que lugar ocupa nesta obra. No decorrer do jantar Guer-
mantes, a proposito da obstinagio de Mme de Varambon em
aparenté-lo ao almirante Jurien de la Gravire, e, logo, por ex-
tensio, dos erros andlogos tio frequentes na alta-roda, o nar-
rador evoca o de um amigo dos Guermantes que se recomendava,
a0 abordd-lo, da sua prima Mme de Chaussegros, pessoa dele
totalmente desconhecida: pode supor-se que esta anedota, que
implica certo avango na carreira mundana de Marcel, é posterior
ao jantar Guermantes, mas nada permite afirmi-lo. Depois da
cena da apresentacdo falhada a Albertine, em Les Jeunes filles

“en fleurs, o narrador propde algumas reflexGes sobre a subjecti-

vidade do sentimento amoroso, depois ilustra essa teoria pelo
exemplo desse professor de Desenho que nunca tinha sabido a
cor dos cabelos de uma amante que amara apaixonadamente e
lThe tinha deixado uma filha («Sempre a vi de chapéu» (**¢)). Aqui,
nenhuma inferéncia do conteido pode ajudar o analista a defi-

(8) 1, p. 297 e pp. 30-31.
(2% II, p. 498; I, pp. 858-859.
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nir o estatuto de uma anacronia privada de toda a relagdo tem-
poral, e que devemos, pois, considerar mesmo como um aconte-
cimento sem data e sem idade: como uma acronia.

Ora, ndo ¢ apenas certo acontecimento isolado que assim ma-
nifesta a capacidade da narrativa em desembaragar a- sua dispo-
sicio de toda a dependéncia, mesmo inversa, relativamente a
ordem cronolégica da histéria que conta. A Recherche apresenta,
em dois pontos pelo menos, auténticas estruturas acrénicas. No
fim de Sodome, o itinerario do «Transatlantique» e a sucessao
das suas paragens (Donciéres, Maineville, Grattevast, Hermenon-
ville) determinam uma curta sequéncia marrativa (**°) cuja ordem
de sucessdo (o percalco de Morel no bordel de Maineville — en-
"~ confro de M. de Crécy em Grattevast) nada deve a relagdo tem-
poral entre os dois elementos que a compdem, ¢ tudo ao facto
(alids ele proprio diacrénico, mas de uma diacronia que-ndo é
a dos acontecimentos contados) de o comboiozinho passar- pri-
meiro em Maineville, depois em Grattevast, e que essas estaghes
evocam no. espirito do narrador, por essa ordem, :anedotas que
se lhe ligam (**°). Ora, como bem o notou J.P. Houston no seu
estudo sobre as estruturas temporais da Recherche ("), essa dis-
posicio . «geograficay nfo faz mais que repetir e manifestar aque-
loutra, mais implicita mas mais importante sob todos os pontos
de vista, das cinquenta tltimas péginas de Combray, em que a
sequéncia narrativa ¢ comandada pela oposi¢io lado de Méséglise/
/lado de Guermantes, e pelo afastamento crescente dos sitios em
relagio 4 casa familiar, no decorrer de um passeio intemporal
e sintético (128), A sucessdo: primeira aparigio de Gilberte — adeus
a0s mmwwn__pomnoml encontro de Swann e de Vinteuil — morte de
Léonie — cena de profanacio em casa de Vinteuil — apari¢io da

- (5 I, pp. 1075-1086. ,

(1%) Contento-me aqui, & medida que o comboio val parando ¢ que
¢ men.am@ao. grita Donciéres, Grattevast, Maineville, etc., em notar aquilo
que a praiazinha ou a guarnigdo me evocamy (p. 1076). .

G.@.NAE.V «Temporal patterns 'in A la recherche...», French Studies, Jan.,

.Ammv A malior parte dessa sequéncia pertence, por esse facto, 4 ordem
do iterativo. Desprezo esse aspecto, por agora, para considerar apenas a

ordem de sucessio dos acontecimentos singulares. . -
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duquesa — vista dos campandrios de Martinville, essa sucessao
nio mantém nenhuma relagio com a ordem temporal dos acon-
tecimentos que a compbem, ou, simplesmente, uma relagdo de
coincidéncia parcial. Depende essencialmente da localizagio dos
sitios (Tansonville — planicie de Miéséglise — Montjouvain — re-
gresso a Combray —lado de Guermantes), e, logo, de uma tem-.
poralidade totalmente outra: oposi¢do entre oS dias de passeio a
Méséglise ¢ os dias de passeio a Guermantes, €, no interior de
cada uma das duas séries, ordem aproximativa das «estagdes» do
passeio. E preciso confundir ingenuamente 2 ordem sintagmética
da narrativa e a ordem temporal da histéria para imaginar, como
fazem os leitores apressados, que o encontro com a duquesa ou
o episédio dos campanarios é posterior 4 cena de Montjouvain.
A verdade é que o narrador tinha as mais evidentes razdes para
agrupar conjuntamente, com desprezo por qualquer cronologia,
acontecimentos em relacio de proximidade espacial, de identidade
de clima (os passeios a Méséglise tém sempre lugar com mau
tempo, a Guermantes com bom tempo), ou de parentesco tema-
tico (o lado de Méséglise representa a vertente erdtico-afectiva, o
de Guermantes é a vertente estética do mundo da infincia), mani-
festando assim, mais e melhor que qualquer outro antes dele, a
capacidade de auronomia temporal da narrativa (2°).

Mas seria inteiramente futil pretender tirar conclusdes defini-
tivas apenas da analise das anacronias, que ilustram somente um
dos tracos constitutivos da temporalidade narrativa, E bastante
evidente, por exemplo, que as distorgSes da duragio contribuem
tanto quanto as distorgbes da ordem cronolégica para a emanci-
pacio dessa temporalidade. S2o elas que vdo em seguida refer-nos.

(%) Tendo baptizado analepses e prolepses as anacronias por retros-
pecgio ou antecipagio, poderiam chamar-se silepses (facto de agarrar no
conjunto) femporals esses agmipamentos anacrénicos comandades por tal ou
tal parentesco, espacial, temdtico ou outro. A silepse geogréfica &, por
exemplo, o principio de agrupamento narrativo das narrativas de viagens
enriquecidas de anedotas, tais como Memdrias de um Turiste ou O Reno.
A silepse temética comanda, no romance clissico «de gavetasy, NUMEresas
insercbes de «histériase, justificadas por relacdes de analogzia ou de con-
traste. Tornaremos a emoontrar a nogao de silepse a propésito da narrativa
iterativa, que é uma sua outra variedade.

83.






