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O PORVIR DO PASSADO

FUNDAMENTALISTAS E MODERNIZADORES FRENTE AO PATRIMONIO HISTORICO

O mundo moderno nio se faz apenas com aqueles que tém proje-
tos modernizadores. Quando cientistas, tecn6logos e empresarios buscam
seus clientes, eles tém também que lidar com a resisténcia 2 modernida-
de. Nao apenas pelo interesse em expandir o mercado, mas também para
legitimar sua hegemonia, os modernizadores precisam persuadir seus desti-
natirios de que - 20 mesmo tempo que renovam a sociedade — prolon-
gam tradi¢bes compartilhadas. Posto que pretendem abarcar todos os se-
tores, os projetos modernos se apropriam dos bens histéricos e das tradi-
¢Oes populares,

A necessidade que tradicionalistas e renovadores tém de apoiar-se
uns nos outros leva a aliancas freqiientes de grupos culturais e religiosos
fundamentalistas com grupos econémicos e tecnocriticos modernizado-

res. Na medida em que suas posi¢des sdo, em certos pontos, objetivamen-
te contraditorias, essas aliangas freqlientemente sio quebradas ou alojam
tensoes explosivas. Para entender o desenvolvimento ambivalente da mo-
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dernidade, € preciso analisar a estrutura sociocultural dessas contradigoes.
Contudo, nos estudos e debates sobre a modernidade latino-americana,

JW " patriménio historico fosse competéncia exclusiva de restauradores, arqueé-

et

_logos e muse6logos: 0s especialistas no passadg’.\Neste capitulo questiona-
rei como o sentido histrico intervém na constitui¢io de agentes centrais

paraa constituicio de identidades modernas, como as escolas e os museus,
qual & o papel dos ritos e das comemoragoes na renovacio da hegemonia
politica. E preciso analisar as fungées do patriménio histérico para expli-

car por que os fundamentalismos — ou seja, a idealizacdo dogmatica des-
ses referentes aparentemente estranhos 2 modernidade - tém-se reativado
| nos dltimos anos.

Precisamente porque o patrimdnio cultural se apresenta alheio aos

debates sobre a modernidade ele constitui o recurso menos suspeito para
garantir a cumplicidade social. Esse conjunto de bens e préticas tradicio-
nais que nos identificam como nagio ou como povo é apreciado como um
dom, algo que recebemos do passado com tal prestigio simbdlico que nao
cabe discuti-lo. As linicas operagdes possiveis — preservé-lo, restauré-lo, di-
fundi-lo — sio a base mais secreta da simulagdo social que nos mantém jun-
tos. Frente 3 magnificéncia de uma piramide maia ou inca, de palacios
coloniais, ceramicas indigenas de trés séculos atras ou 4 obra de um pin-
tor nacional reconhecido internacionalmente, no ocorre a quase ninguém
pensar nas contradi¢oes sociais que expressam. A perenidade desses bens
L levaa imaginar que seu valor & inquestionavel e torna-os fontes do consenso

coletivo, para alem das divisoes entre classes, efnias e grupos que cindem

a sociedade e diferenciam os modos de apropriar-se do patrimonio.
e e 2piopiy

Por isso mesmo, 0 patrimonio € o lugar onde melhor sobrevive hoje
aideologia dos setores oligirquicos, quer dizer, 0 tradicionalismo substan-
cialista. Foram esses grupos — hegemonicos na América Latina desde as
independéncias nacionais até os anos 30 deste século, donos “naturais” da
terra e da forca de trabatho das outras classes — os que fixaram o alto valor
de certos bens culturais: os centros histéricos das grandes cidades, 2 musi-
ca classica, o saber humanistico. Incorporaram também alguns bens popu-
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lares sob o nome de “folclore”, marca que indicava tanto suas diferencas
com respeito a arte quanto a sutileza do olhar culto, capaz de reconhecer
até nos objetos dos “outros” o valor do genericamente humano.

O confronto dessa ideologia com o desenvolvimento moderno - des-
de a industrializagio e massificacdo das sociedades européias nos séculos
XVIII e XIX - resultou em uma visio metafisica, aistorica, do “ser nacional”,
cujas manifestacdes superiores, procedentes de uma origem mitica, s6 exis-
tijam hoje nos objewmmmh conservacao desses bens ar-
caicos teria pouco a ver com sua utilidade atual. Preservar um lugar histo-
rico, certos méveis e costumes é uma tarefa sem outro fim que o de guar-
dar modelos estéticos e simbdlicos. Sua conservagdo inalterada testemunha-

-

O interesse contemporineo do patriménio tradicional residiria em
beneficios “espirituais” dificeis de ponderar, mas de cuja permanéncia
dependeria a saiide presente dos povos. Frente as “catistrofes” da moder-
nizagio, das novas tecnologias e das cidades an6nimas, o campo e suas
tradi¢des representardo a tltima esperanca de “redencao”. O que € a pro-
vincia para o senhor? - perguntaram ao folclorista Félix Coluccio no final
de 1987; ele respondeu:

E a alma do pais. Quando penso em uma salvagio possivel, vejo que s6 poderia
vir de I3. No interior estio mais seguros a permanéncii dos valores culturais, o respei-
to 4 tradicdo, e sobretudo, o fato de que as comunidades fazem algo transcendente por
eles respeitando sua identidade’.

A TEATRALIZACAO DO PODER

Entender as relacdes indispensaveis da modernidade com o passa
do requer examinar as operagdes de ritualizacio cultural. Para que as tra:
digdes sirvam hoje de legitimacdo para aqueles que as construiram ou s

1. Carlos Ulanovsky, “El Alma del Pais Esti en el Interior: Conversacién con Félix Coluccio”, Clarin, Bueno
Aires, 22 de novembro dw 1987, p. 18.
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propriaram delas, € necessdrio coloci-las em cena. O patriménio existe
omo for¢a politica na medida em que é teatralizado: em comemoragoes,
nonumentos € museus. Na nossa Ameérica, onde o analfabetismo come-
ou a ser minoritario hi poucos anos e nio em todos os paises, nio é es-
ranho que a cultura tenha sido predominantemente visual. Ser culto,
ntio, € apreender um conjunto de conhecimentos, em grande medida
z6nicos, sobre a prépria histéria, e também participar dos palcos em que
's grupos hegemonicos fazem com que a sociedade apresente para si
nesma o espeticulo de sua origem. Diferentemente das andlises habitu-
is sobre ideologia, que explicam a organiza¢io do sentido social através
la produgao e circulagio de idéias, pretendo deter-me principalmente na
onstrucdo visual e cénica da significagio.

A teatralizacdo da vida cotidiana e do poder comegou a ser estuda-
la ha poucos anos por interacionistas simbélicos e por estruturalistas, mas
intes tinha sido reconhecida por escritores e filosofos que viram nela um
ngrediente fundamental na constitui¢io da burguesia, da cultura do bur-
/0, da cidade. Ha antecedentes da concepgdo da vida como teatro nas Leis
le Platdo ou no Satiricon de Petrénio, mas aqui o que interessa é o senti-

lo moderno da encenagdo que alguns homens realizam, nio diante da
livindade, mas diante de outros homens, da maneira em que comegaram
1observé-lo Diderot, Rousseau e Balzac: a-atuagio social como encenagao,
imulacro, espelho de espelhos, sem modelo original, Em meio  secula-
izagdo, que fez as normas sociais descerem do céu para a terra, dos ritos
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agrados para o debate cotidiano, o patriménio cultural parece ser o lu- \Qu C'kU Q
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O fundamento “filoséfico” do tradicionalismo se resume na certeza
de que ha uma coincidéncia ontolégica entre realidade e representacio,
entre a sociedade e as colecGes de simbolos que a representam. O que se
define como patriménio e identidade pretende ser o reflexo fiel da essén-
cianacional. Dai que sua principal atuacao dramatica seja a comemoragio
em massa: festas civicas e religiosas, comemoracdes patridticas e, nas socie—\
dades ditatoriais, sobretudo restauracoes. Celebra-se o patriménio histori-
co constituido pelos acontecimentos fundadores, os herdis que os prota-

gonizaram e os objetos fetichizados que os evocam. Os ritos legitimos sio
0s que encenam o desejo de repeticdo e perpetuacio da ordem.

A politica autoritiria € um teatro monétono. As relagdes entre go-
verno € povo consistem na encenagao do que se supde ser o patriménio
definitivo da nagdo. Lugares historicos e pracas, palicios e igrejas, servem
de palco para representar o destino nacional, tragado desde a origem dos
tempos. Os politicos e os sacerdotes sdo os atores vicirios-desse drama.

Bertolt Brecht, que aplicou seu saber profissional para desvendar a
maneira como os atores nao-profissionais utilizam as técnicas teatrais, ob-
servou como Hitler construia seus papéis em situacées diversas: o amante
da miisica, o soldado desconhecido na Segunda Guerra Mundial, o alegre
¢ dadivoso camarada do povo, o aflito amigo da familia. Hitler fazia tudo
com grande énfase, especialmente quando representava personagens he-
réicos, estendia a perna e apoiava integralmente a planta do pé para tor-
nar seu passo majestoso. Mas nio basta que o protagonista aprenda dic¢io
€ movimentos espetaculares, como Hitler os adquiriu tendo aulas com o

()

;ar mais resistente a esse processo.
A teatralizacdo do patriménio € o esforco para simular que hi uma
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rigem, uma substincia fundadora, em relacio 3 qual deveriamos atuar
10je. Essa € a base das politicas culturais autoritirias. O mundo ¢ um pal-
‘0, mas o que deve ser representado ja esti BE(_E_SSE@. As préticas e os ob-
¢tos valiosos se encontram catalogados em um repertério fixo. Ser culto
mplica conhecer esse repertério de bens simbdlicos e intervir corretamen-
‘e nosrituais que o reproduzem. Por isso as nogdes decolecao e ritual sdo
fundamentais para desmontar vinculos entre cultura e poder.
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bemos que toda politica € feita, em parte, com recursos teatrais: as inaugu-

racoes do que nao se sabe se vai ter fundos para funcionar, as promessas\g_@

do que ndo se pode cumprir, o reconhecimento piiblico dos direitos que
serdo negados em privado.
Nao consigo dizé-lo com a eloqiiéncia de Brecht:

As mensagens dos homens de Estado, escrevia hi meio século, nio sio repen-
tes impulsivos e espontineos, Sdo elaboradas e reelaboradas a partir de muitos pon-

/ tos de vista e fixa-se uma data para sua leitura.
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Mesmo assim, corre o boato entre o piblico - “porque o povo se
transforma em piblico” - de que ninguém suspeita o que o estadista vai
dizer. Chegado o momento, contudo; nao fala como alguém extraordina-
rio, mas como um homem da rua. Procura que os que o escutam se iden-
tifiquem com ele. Entio

[...] rava um duelo pessoal com outros individuos, com ministros estrangeiros ou com
politicos. Langa furibundas imprecagdes ao estilo dos herdis homéricos, apregoa sua
indignacéo, da a entender que esti fazendo um grande esfor¢o para néo saltar no pes-
coco do adversirio: desafia-o chamando-o pelo nome, ri dele®.

A contengao e o suspense, 0 que NAo se nomeia, sao tio importan-
tes como o que se diz. O sentido dramitico da comemoracio € acentua-
do pelos siléncios enquanto se oferece o palco ritual para que todos com-
partilhem um saber que é um conjunto de subentendidos. E certo, ndo
obstante, que uma situagdo assim pode ter um valor positivo. Todo grupo
que quer diferenciar-se e afirmar sua identidade faz uso ticito ou hermé-
tico de codigos de identificagdo fundamentais para a coesao interna e para
proteger-se frente a estranhos. Nos regimes conservadores, cuja politica
cultural costuma reduzir-se 3 administracio do patrimdnio preexistente e
a reiteracio de interpretacoes estabelecidas, as cerimonias sio aconteci-
mentos que, no fim das contas, s6 celebram a redundincia. Buscam uma
maior. identificagio do piblico-povo com o capital cultural acumulado,
com sua distribui¢do e usos vigentes, Nada melhor que os antigos edifici-
os e seu estilo, a histria de uso escolar e as imagens convencionais para
representé-la. Para o conservadorismo patrimonialista, o fim dltimo da
cultura é converter-se em natureza. Ser natural como um dom.

A escola é um palco fundamental para a teatralizagio do patrimé-
nio. Transmite em cursos sistematicos o saber sobre os bens que constitu-
em o acervo natural e histérico. Ao ensinar geografia fala-se o que é e onde
\ N
W

2. Berto L_@&m sobre Teatro, Buenos Aires, Nueva Vision, 1973, tomo 2, p. 163.
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termina o territorio da na¢ao; no estudo da histéria, sao relatados os acon-
tecimentos em que se conseguiram fixar esses limites em luta contra ad-
versarios externos e internos. Poucos formularam isso com a clareza de Do-

mingo F. Sarmiento, fundador do sistema escolar laico na Argentina (“pai

da sala de aula”, diz o hino cantado pelos alunos) € um dos organizadores
da sociedade moderna nesse pais. Seu lema “civilizacdo ou barbarie” di-
ferencia o pélo indigena-mestigo, inculto, do desenvolvimento progressista
e educado, definido pelos grupos criolios, que tornou possivel a existén-
cia da nacdo. A educacio liberal que ele fundou, com o mérito de livra-la
da tutela religiosa, separa, contudo, um patriménio legitimo - sagrado
desde um certo ponto de vista —, no qual poderiam ser reconhecidos os
“melhores” habitantes do pais, e exclui a populacio originaria do territ6-
rio. O programa escolar separa com esse corte fundador os fatos histéri-
cos que foram estabelecendo as maneiras corretas de ocupar o espaco
nacional: “A passagem do inculto e rude némade ao colono trabalhador,
do desocupado ao camponés”®.

Esses significados nao se “inculcam” s6 através dos contetidos con-
ceituais do ensino. Sao motivo de celebracdes, festividades, exposicoes e

. visitas aos lugares miticos, de todo um sistema de rituais no qual se orga-

niza, rememora e confirma periodicamente a “naturalidade” da df:marca-
¢do que fixa o patrimdnio originario e “legitimo”. Batalldn e Diaz demons-
tram que a ritualidade cotidiana, a disciplina escolar e sua linguagem pe-

culiar colaboram nessa tarefa: quando a ordem é transgredida, os profes-
sores costumam dizer que na escola “nao devemos nos comportar como
selvagens”; para passar do pétio do recreio para a sala de aula alega-se que
“acabou a hora dos indios”.

A essa altura cabe esclarecer que nao se nega aqui a necessidade das
ceriménias comemorativas de acontecimentos fundadores, indispensavel
em todo grupo para dar densidade e enraizamento histérico a sua expe-
riéncia contemporanea. Também nio se pretende ignorar o valor dos ri-

3. Graciela Batallin e Raiil Diaz, Salvajes, Bérbaros y Nifios: La Definicion del Patrimonio en la Escuela Primaria,
mimeografia.
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wuais escolares, reconhecido por estudos etnograficos, para organizar os
/Anculos entre professores e alunos, formar consenso sobre as atividades
1 desenvolver e realizar as aprendizagens que requerem “mecanizagao”.
Mas, como apontam esses estudos, a excessiva ritualizacdo — com um tni- JGL
zo paradigma, usado dogmaticamente - condiciona seus praticantes para )
jue se comportem de maneira uniforme em contextos idénticos e inca-
pacita para agir quando as perguntas sao diferentes e os elementos da a¢ao
estao articulados de outra maneira’,

Nos processés soctals, as relacdes altamente ritualizadas com um

dnico e excludente patrimdnio histérico — nacional ou regional - dificul-
tam o desempenho em situa¢des mutaveis, as aprendizagens auténomas
e a producio de inovacoes. Em outras palavras, o tradicionalismo substan-
cialista incapacita para viver no mundo contemporaneo, que se caracteri-
za, como logo teremos oportunidade de analisar, por sua heterogeneida-
de, mobilidade e desterritorializacao.

Nio obstante, o tradicionalismo aparece muitas vezes como recurso

para suportar as contradi¢des contemporaneas. Nessa época em que du- G&I b

vidamos dos beneficios da modernidade, multiplicam-se as tentacées de
retornar a algum passado que imaginamos mais toleravel. Frente a impo-
téncia para enfrentar as desordens sociais, 0 empobrecimento econdmi-

co e os desafios tecnoldgicos, frente a dificuldade para entendé-los, a evo- }/&M
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ca¢do de tempos remotos reinstala na vida contemporanea arcaismos que 1?

a modernidade havia substituido. A comemoracio se torna uma pratica
compensatoria: se nio podemos competir com as tecnologias avancadas,
celebremos nosso artesanato e técnicas antigas; se os paradigmas ideold-
gicos modernos parecem intiteis para dar conta do presente e nao surgem
novos, re-consagremos os dogmas religiosos ou os cultos esotéricos que
fundamentaram a vida antes da modernidade.

@,_
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4. Elsie Rockwell, "De Huellas, Bandas y Veredas: Una Historia Cotidiana en la Escuela”, emn E. Rockwell X“ d'"‘ \
e Ruth Mercado, La Escuela, Lugar del Trabajo Docente. México, Departamento de Investigaciones Edu- 5; \a.l} )

cativas, IPN, 1986, pp. 21-22. Cf. também de Patricia Safa, Socializacion Infantil e Identidad Popular,
México, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, 1986, dissertacdo de mestrado em Antropo-
logia Social.
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A exumacio do pré-moderno nao se restringe as fugas individuais.

((h  As diltimas ditaduras latino-americanas acompanharam a restauragio da
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0 N},’- ordem social intensificando a celebrag¢ao dos acontecimentos e simbolos

que os representam: a comemoragao do passado “legitimo”, daquele que
corresponde 4 “esséncia nacional”, @ moral, a religido e 4 familia, passa a
ser a atividade cultural preponderante. Participar da vida social € agir de
acordo com um sistema de praticas ritualizadas que deixam de fora “o es-
trangeiro”, o que desafia a ordem consagrada ou promove o ceticismo. Para
que o0s golpes de Estado fossem desnecessarios no futuro, os militares ar-
gentinos recomendavam a volta 4 época da grandeza original da Nagio,

. interrompida no final do século XIX pela “conjungéo do racionalismo ci-

entifico, da mecanizacio, do romantismo e da democracia”™. E &bvio que
para voltar tanto atrds é preciso esvaziar o presente de muitos produtos
culturais, como se viu na Argentina da dltima ditadura, quando foram
proibidos livros e exposi¢des de pintura, filmes e programas de televisao,
musica estrangeira e até cancdes folcléricas e tangos irreverentes.

Mesmo depois de a Argentina ter recuperado a democracia, movi-
mentos fundamentalistas continuam agredindo a modernidade, o libera-
lismo politico e sexual, a experimentacio artistica e cientifica. Atacam a
encenacdo de Galileu Galilei e de outras obras de Brecht, e as de Dario Fo
que ironizam o fanatismo religioso. A Igreja ameagou com a excomunhio
os deputados que discutiam — em 1986! - a legalizacio do divércio, o plu-
ralismo na educagdo publica ¢ a criagio cultural.

No México, grupos de faniticos catdlicos invadiram museus de arte
em janeiro de 1988, para impedir a exibi¢éo de pinturas com o motivo da
Virgem de Guadalupe, que alteravam a imagem ortodoxa, Pediram a ex-
pulséo do pais do diretor do Museu de Arte Moderna e a reclusdo psiquia-
trica dos artistas que representaram a Virgem com o rosto de Marilyn Mon-
roe, Cristo com o de Pedro Infante e luvas de boxeador. Os espagos pitbli-

5. A formula aparece no discurso do secretirio da Cultura, Rail Casa, mas foi constante no discurso ofi-
cial dessa época. Ver o estudo e a recompilacio documental de Andrés Avellaneda, Censura, Autoritarismo
y Cultura: Argentina 1960-1983, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1986, tomos 1 e 2.
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cos nos quais desde o século passado foi proibida por lei toda cerimbnia
religiosa eram emblematicamente reconquistados pelos que, com celebra-
¢des da Virgem no museu e com a restauracao da iconografia tradicional,
imaginam conjurar as contradi¢oes do presente. Parecem desconhecer que
as imagens candnicas sio produto de convengoes figurativas relativamen-
te arbitrarias: os rostos de muitas virgens admitidas pela Igreja foram mo-
delados a partir de amantes de reis, papas, dos proprios artistas; com rela-
¢ao0 a Virgem de Guadalupe, a morfologia renascentista de seu rosto, a cor
morena da pele que favoreceu sua identificacao com os indigenas e as inii-
meras alterages a que foi submetida ao longo de sua histéria, desde as re-
presentacées cinematogréficas até as pop e kitsch da arte chicana®, tornam
extravagante a pretensao de atribuir seu rating a um modelo puro. Antes
sugerem que a extensao do fervor se baseia na fusiao do hispéanico e do
indigena, na diversidade de contextos interculturais posteriores em que foi
inserida e na versatilidade sempre hibrida de suas reinterpretacées.

A comemoragao tradicionalista assenta-se freqiientemente sobre o
desconhecimento do passado. Dado que essa versao do culto é sustenta-
da por grupos oligirquicos, pode-se supor que sua “ignorincia” se deve
ao interesse em preservar os privilégios que conquistaram no periodo ide-
alizado. Mas como explicar que essa necessidade de negar a complexida-
de do passado, as impurezas da mesticagem e as inova¢oes com que a cul-
tura acompanha as transformagoes sociais, receba adesoes entusiasticas de
setores populares? Voltaremos a essa questio no capitulo dedicado ao po-
pular. Adiantamos por enquanto que o fim Gltimo da celebra¢ao autorita-
ria parece ir além dos interesses da classe hegemoénica que a auspicia. O

que pretendem grupos tao diversos ao espiritualizar a producao € o con-
quepPreriony &
sumo de cultura, ao desligé-la do social e do econ6mico, ao eliminar toda

a experimentacao e reduzir a vida simbdlica da sociedade a ritualizacao

de uma ordem nacional ou césmica afirmada dogmaticamente, &, no fun-

i

W
) condensadas em objetos, ele precisa de um palco-depésito que o contenha

do, neutralizar a instabilidade do social. B

6. Teresa del Conde, ‘Censura” e “La Virgen, una Madona del Apocalipsis”, La Jomada, México, 28 e 29
de janeiro de 1988, p. 18.
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) u&\) SAO POSSIVEIS OS MUSEUS NACIONAIS DEPOIS DA CRISE DO NACIONALISMO?
Se o patriménio € interpretado como repertério fixo de tradicoes,

e o proteja, um palco-vitrine para exibi-lo. O museu é a sede cerimonial
—_—
do patriménio, o lugar em que € guardado e celebrado, onde se reproduz
— T ———

0 regime semiotico com que 0s grupos hegemonicos o organizaram. En-

trar em um museu nao é simplesmente adentrar um edificio e olhar obras,

mas também penetrar em umy(sistema ritualizado de agao social. |
Durante muito tempo, os museus foram vistos como espagos fiine-

bres em que a cultura tradicional se conservaria solene e tediosa, curva-
da sobre si mesma. “Os museus sao o dltimo recurso d¢ um domingo de
chuva”, disse Heinrich Boll. Desde os anos 60 o intenso debate sobre sua
estrutura e fungio, com renovagées audazes, mudou o seu sentido. Ja nio
3o apenas institui¢des para a conservacao e exibicao de objetos, nem
tampouco fatais refugios de minorias.

Os visitantes dos museus norte-americanos, que em 1962 chegavam
a 50 milhoes, superaram em 1980 a populacio total desse pais. Na Fran-
¢a, os museus recebem mais de 20 milhoes de pessoas por ano e s6 o Cen-
tro Pompidou supera os 8 milhées, como evidéncia da atragdo que pode
suscitar um novo tipo de institui¢do: além do Museu de Arte Moderna,
oferece exposigdes temporarias de ciéncia e tecnologia, livros, revistas e
discos para usar em auto-servico, enfim, a atmosfera estimulante de um
centro cultural polivalente. As estatisticas européias indicam que a freqiién-
cia aos museus aumenta enquanto decresce nos Gltimos anos o nimero
de espectadores de teatro e cinema’. Os museus, como meios de comuni-
cacao de massa, podem desempenhar um papel significativo na democra-
tizagao da cultura e na mudanca do conceito de cultura.

Ouiros sinais de vitalidade encontram-se na renovagio arquitetoni-
ca e museografica que arejou os museus tradicionais (o Louvre, 0 Whitney

7. Politicas Culturales en Europa, Ministério da Gultura da Espanha, p. 43.
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de Nova Iorque, a National Gallery de Washington) e transformou alguns
em testemunhos privilegiados da inovacao estética (o Guggenheim, o Pom-
pidou, a Neue Staatsgalerie de Stuttgart). “Acabaram as peregrinac¢des de
joelhos” a “museus sem luz, com banheiros impossiveis de encontrar e
lanchonetes inexistentes”, onde a arte era objeto de trabalho e nao de
prazer, exclamava Marta Traba ao descobrir os novos museus norte-ame-
ricanos. Substituem as vezes a praca piblica, dizia, porque sao lugares de
encontro onde podemos passar o dia, comer e nos divertir®.

As mudancas na concep¢ao do museu — insercao nos centros cultu-
rais, criacao de ecomuseus, de museus comunitarios, escolares, de sitio —
e varias inovacbes cénicas e comunicacionais (ambientagoes, servigos edu-
cativos, introdugio de video) impedem de continuar falando dessas insti-

tui¢oes como simples depésitos do passado.(Muitos museus retomam o
papel que lhes foi atribuido desde o século XIX, quando foram abertos
ao publico, complementando a escola, para definir, classificar e conservar

0 patrimonio histérico, vincular as expressoes simbolicas capazes de uni-
ficar as regides e as classes de uma nagao, organizar a continuidade entre
o passado e o presente, entre o tipico e o estrangeiro. Hoje devemos re-
conhecer que as aliancas, involuntérias ou deliberadas, dos museus com
os meios de comunicagao de massa e o turismo foram mais eficazes para

a difusdo cultural que as tentativas dos artistas de levar a arte as ru;

———

A crise do museu nao se encerrou. Uma caudalosa bibliografia con-
tinua indagando sobre o obstinado anacronismo de muitos deles e sobre
avioléncia que exercem sobre os bens culturais ao arrancé-los de seu con-
texto originirio e reorganiz-los sob uma visdo espetacular da vida. Sao
debatidas as mudancas de que necessita uma instituicao, marcada desde
sua origem pelas estratégias mais elitistas, para rever sua posi¢ao na indus-
trializacdo e na democratizacao da cultura®.

8. Marta Traba, “Preferimos los Museos”, Sdbado, suplemento de Unomdsuno, México, n. 247, 31 de ju-
lho de 1982, p. 15.

9. Seleciono alguns timlos: Kenneth Hudson, Museums for the 1980’s, London/Paris, Macmillan/Unesco,
1975; Aurora Leén, El Museo: Teoria, Praxis y Ulopia, Madrid, Catedra, 1978; L. Binni e G. Pinna, Muses,
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E inegivel, de qualquer maneira, que muitos museus dos Estados
Unidos, Europa e Japao sio hoje para esses paises instrumentos fundamen-
tais na renovacao de sua hegemonia cultural doméstica e internacional,

€ para reconstruir as relagées rituais com o saber e a arte. Nio & essa a si-
tuagdo na América Latina. Por isso, a reflexdo sobre o lugar dos museus
na politica patrimonial pode ser itil para encontrarmos explicagdes para
o nosso deficiente desenvolvimento cultural e nossa peculiar insercio na
modernidade ocidental.

Por que os museus sao tao ruins na América Latina? Nio todos, é
claro. Alguns sdo citados como exemplos pela bibliografia especializada:

" no México, o Museu Nacional de Antropologia e o de Culturas Populares;

o Museu do Ouro em Bogot3; o das Crian¢as em Caracas, e também viri-

os de arte nesses e em outros paises. Frente a essas excecdes hi centen

de museus com aspecto improvisado, mas que sempre foram assim, luga
es onde persiste a concep¢io pré-contemporanea de amontoar as pecas
m vitrines que vao até o teto de edificios monumentais.

No Peru, um dos paises com maior riqueza arqueoldgica e histérica
do continente, grande parte do patriménio foi saqueado por conterrineos
e estrangeiros. Apenas 25% dos sessenta museus desse pais tém progra-
mas de aquisi¢ao de obras, apenas quatro contam com musedgrafos e seis
oferecem visitas monitoradas didrias. S6 sete museus asseguraram suas
colecOes e apenas um tem controle de umidade em seus depésitos. A fal-
ta de disposi¢ao dos 6rgaos governamentais para corrigir essa situagio, ou
a0 menos tomar consciéncia de sua gravidade, pode ser medida pelo fato
de que quando Alfonso Castrillén reuniu esses dados na primeira pesqui-
sa sobre museus peruanos, aplicada em 1982, nio conseguiu financiamen-
to para seu estudo e o Instituto Nacional de Cultura se negou a respondé-
la porque a julgou “indiscreta™.

Milano, Garzanti, 1980; Dominique Poulot, “L’Avenir du passé: Les musées en mouvement”, Le Dibat,
Paris, n. 12, maio de 1981. E, é claro, a colegio da revista Museum, editada pela Unesco. A melhor
antologia em espanhol encontra-se no livro compilado por Graciela Schmilchuk, Museos: Comunicacion
y Educacion, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1987.

10. Alfonso Castrillén, “Encuesta: Pobresy Tristes Museos del Peri”, Utdpioss, Lima, n. 23, jan. 1983, pp. 79.
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T As acoes tardias a favor do an‘imE‘ﬁiio costumam ser obra da socie-
dade civil, de empresas privadas ou grupos comunitarios. Em alguns pai-
ses que conseguiram construir bons museus de histéria e arte — Brasil,
Colémbia, Venezuela — grande parte deles pertence a bancos, fundagoes
e associagoes nao-estatais. Concentram-se nas grandes cidades, atuam sem
conexao entre si e com o sistema educativo, em parte porque dependem
de 6rgaos particulares e também pela falta de uma politica cultural orga-
nica a0 nivel nacional. Servem mais como conservadores de uma peque-
na porcao do patrimdnio, como recurso de promo¢ao turistica e publici-
dade de empresas privadas, do que como formadores de uma cultura vi-
sual coletiva.

-—'—__‘__"‘__._-_.__ -
E légico que, entre os paises latino-americanos, o México, pela ori-

entagio nacionalista de sua politica pos-revolucionaria, foi 0 que mais se
ocupou em expandir a cultura visual, preservar seu patrimonio e integra-
lo em um sistema de museus, centros arqueolégicos e histéricos. Na pri-
meira metade do século XX, a documentacio e difusio do patriménio fez-
se por meio de exposi¢oes temporarias e itinerantes, das missoes culturais
e do muralismo. Houve estudos sobre as tradigdes e formaram-se colegdes
de objetos, mas sem o gesto consagrador de longa duragdo que implica a
exibicio em museus de uma cultura nacional definitivamente estabeleci-
da. A politica educativa primava sobre a de conservagio, a repercussao
puiblica macica sobre a concentracao de bens em edificios.

A partir dos anos 50, quando se institucionalizou a revolugo e as cor-
rentes modernizadoras se impuseram na politica governamental, o patri-
moénio foi organizado em museus diferenciados. O desenvolvimento indus-
trial e turistico, a maior profissionalizagao de artistas e cientistas sociais
contribuiram para separar o hist6rico do artistico, o tradicional do moder-
no, o culto do popular. A fim de criar espagos proprios de exibi¢io e con-
sagracdo para cada setor surgiu uma complexa rede de museus que se
multiplicam a cada seis anos e constituem, junto com a escola e 0s meios
de comunica¢io de massa, os cenarios para classifica¢io e valorizagao dos
bens culturais. Ainda que o México tenha uma literatura forte, seu perfil
cultural nao foi erigido principalmente por escritores: dos codices ao mu-

O PORVIR DO PASSADO 173

ralismo, das caveiras de José Guadalupe Posada as pinturas e quadrinhos,
dos mercados de artesanato ao piblico de massa dos museus, a conserva-
¢ao e celebragio do patriménio, seu conhecimento e uso, é basicamente
uma operagao visual.

Os grandes museus mexicanos invalidam vérios estere6tipos com que
se costumam desqualificar essas institui¢oes. Mostram que o problema prin-
cipal dos museus niao ¢ hoje sua decadéncia. Existem muitos ensimesma-
dos, que simplesmente aglomeram objetos, mas também ha notaveis ex-
periéncias de renovagio arquitetdnica, museografica e educativa. Outro
lugar-comum, o que atribui a expansao do publico ao incremento do tu-
rismo, é desmentido pelos niimeros. S6 os museus mexicanos de Antro-
pologia e Histéria (sem contar os de arte) receberam, em 1988, 6 916 339
pessoas, das quais os estrangeiros nao ultrapassam 20%".

1A fim de entender as estratégias com que os particulares e o Esta-
do péem em cena o patriménio cultural, analisaremos dois casos repre-
sentativos das politicas museograficas desenvolvidas no México. Também
as escolhemos porque coincidem com as ensaiadas em outros paises lati-

‘no-americanos para inserir o culto tradicional na modernidade. A primeira

estratégia é a espiritualizagdo esteticista do patriménio. A segunda é a ritua-
lizagdo histérica e antropologica. Analisaremos as duas politicas com a inten-

cao de averiguar se seus modos de consagrar a cultura nacional podem

de crise radical dos nacionalismos.

s z
(&l\ ) sustentar-se nessa é
\\} %\ A estetizagao do patrimdnio pode ser apreciada exemplarmente no

S A
E,\‘\ \*\’\0 ‘-:P:I_useu de Arte Pré-hispanica Rufino Tamayo, de Oaxaca| criado pelo pin-

tor para expor sua cole¢io, com a ajuda de Fernando Gamboa. Segue, em
parte, as pautas de exposicao dos museus classicos europeus, por exem-
plo, o Britinico e o Louvre, que ainda perduram em institui¢cSes preten-
samente de vanguarda, como ocorre na colecio de arte indigena do Mu-
seu Menil de Houston. Os objetos antigos sao separados das relagoes so-
ciais para as quais foram produzidos; sio impostos a culturas que integra-

11. Informacio fornecida pelo Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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ram a arte e a religido, a politica e a economia, os critérios de autono-
nizagao das esculturas e quadros inaugurados pela estética moderna; os
»bjetos se convertem em obras e seu valor se reduz ao jogo formal que
:stabelecem gragas a vizinhanga com outros nesse espaco neutro, aparen-
emente fora da historia, que é o museu. Desvinculadas das referéncias
emanticas e pragmaticas, essas pecas sao vistas segundo o sentido que as
‘elwa-.g@_gi:‘s_l_:‘é_ticas lhes fixam, que egg@%&gg}gg elua_s a sintaxe arbitraria
1o, programa de exposicao, ; TR
Os que organizaram o Museu Tamayo acham que o valor artistico dos
>bjetos € a maior justificativa para que sejam expostos. Escreveram na

ntrada que

"...] se os autores andnimos das obras aqui expostas nio tivessem sido artistas, se suas
nios nio tivessem sido guiadas por um espirito criador, essas obras estariam hoje es-
Juecidas; teriam desaparecido no momento em que desapareceu o fim a que serviam.

Nio negam que o material apresentado possua “uma imensa impor-
tincia como documento arqueoldgico, histérico e cultural, mas, antes de
tudo e sobretudo, hoje existe como valor artistico independente, acessi-
vel a qualquer sensibilidade desperta”. O museu se orgulha de ser o pri-
meiro do pais

[...] que exibe obras do passado indigena mexicano como arte e nada mais, como fe-
némeno artistico. Por essa razio renunciou-se neste museu a organizar as colecdes de
acordo com as diferentes culturas. Para apresenti-las foi adotado o critério de sua se-
quéncia cronolégica, mas sem rigidez.

Por isso falta também informacio contextual. Com o pretexto de exal-
tar a arte antiga do México, despojam-na de uma das chaves de seu valor:

A museografia esteticista nao expulsa a cerimonialidade do museu.

Cria outro tipo de ritual, ndo o que dava sentido social a essas pe¢as, mas

0 desses templos laicos fundados para celebrar a supremacia do olhar
culto. A solenidade dos edificios, a complexidade das mensagens que trans-
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mitem e as dificuldades para entendé-los obrigam a atuar neles como quem
representa docilmente um texto dramatico, que prescreve a maneira pela
qual o visitante deve mover-se, falar e, sobretudo, calar, se quiser que sua
ag¢ao tenha sentido.

E inegivel que esse tipo de museu contribuiu para aproximar as
culturas, fazé-las conhecer-se entre si e dar-nos provas visuais de uma his-
téria universal comum. Ao tornar patente que nosso povo € nossos anti-
gos artistas tém uma histéria criativa, mas a0 mesmo tempo ndo sao os
tnicos que criam, devemos a eles ter feito oscilar as mesquinhas certezas
do etnocentrismo muito antes que os meios de comunicagao de massa. Mas
seu uso da estética das belas-artes para juntar no Louvre, no Museu Brita-
nico e no Metropolitan de Nova Iorque estituas egipcias, templos persas
e miscaras africanas, ou unificar no Museu Tamayo de Oaxaca os produ-
tos de diversas etnias anteriores d integracao nacional mexicana, reforca
os maus costumes do expansionismo politico e intelectual. Apesar de con-
tribuir para conceber uma beleza solidaria acima das diferengas geogréfi-
cas e de cultura, também geram uma uniformidade que esconde as con-

tradi¢oes sociais presentes no nascimento dessas obras. As estituas ja nio

sao invocadas, e nesses museus € impossivel saber como e para que eram
invocadas, Parece que as panelas nunca serviram para cozinhar, nem as
méscaras para a danga. Tudo esta ali para ser olhado.

A fascinagdo frente 3 beleza anula o assombro frente ao diferente.

\I\\Q uﬁl Pede-se a contemplagdo, ndo o esforco que deve fazer quem chega a ou-

\
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tra sociedade e precisa aprender sua lingua, suas maneiras de cozinhar e
de comer, de trabalhar e alegrar-se. Esses museus servem pouco para re-
lativizar os préprios hébitos, porque nao se parecem com o antropdlogo
que ao ir para outro grupo se descentra de seu universo; assemelham-se
mais a0 computador ou ao video que trazem a informacao para nossa casa
€ 2 adaptam aos esquemas conhecidos. Entregam aos familiarizados com
a estética culta uma visio doméstica da cultura universal.

@b{l&&u Nacional de Antrcﬂzglogaencena de outro modo o patri-
monio mexicano. Sem deixar de lado a veneragao estética, recorre i monu-

mentalizacdo e a ritualizacdo nacionalista da cultura. Sua origem se encontra
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no Museu Nacional, fundado em 1825, mas mudou varias vezes de nome,
sede e funcdes. A tiltima etapa, que gerou sua fama internacional, comegano
dia 17 de setembro de 1964, ao ser inaugurado no bosque de Chapultepec
um moderno edificio de 45 000 m?, com 25 salas de exposi¢io, amplos ateli-
&s, laboratérios, depbsitos, cubiculos para pesquisadores, uma biblioteca de
950 000 volumes, teatro, auditorio, restaurante e livraria.

No México existem varios museus nacionais, mas nenhum outro &
considerado, dentro e fora do pais, tio representativo da mexicanidade.
Costuma-se atribuir esse privilégio ao esplendor do edificio, ao tamanho e ML
3 diversidade de sua colecio e ao fato de ser o mais visitado: em 1988, rece- (Ul

beu 1 379 910 pessoas. Tudo isso influi, mas acho que o &xito reside sobre- V o) U‘U‘ [:b V‘uﬂ )

i
tudo na hébil utilizacdo de recursos arquitetdnicos e museogréficos P_gra\ U\l ol
fundir duas leituras do pais: a da ciéncia e a do nacionalismo politico'™. \{\(N-\\‘\VO

A convergéncia dessas duas perspectivas esta representada na estru-
tura do museu e nos itinerarios que propoe. O edificio forma um gigan-
tesco retingulo com duas alas laterais que se fecham ao fundo, deixando
um patio semi-aberto no centro. Se entrarmos pela direita, come¢amos

12. As fotos do Museu Nacional de Antropologia do México foram tiradas por Lourdes Grobet.
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pela introdugao cientifica: a primeira sala é dedicada a explicar a evolu-
;30 do homem, a partir das questdes do espectador comum. “O que nos
dizem os ossos” intitula-se uma das seg¢es. As pegas foram escolhidas por
seu valor cientifico, muitas por sua beleza e também com o cuidado de que
todos os continentes tenham uma representacao equilibrada. A sala tem
uma sintese final em que se afirma que “todos os homens resolvem as
mesmas necessidades com diferentes recursos, e de modos diferentes to-
das as culturas sao igualmente valiosas”.

As secdes seguintes descrevem desde as origens a histéria da Me-
soamérica e em seguida cada regido e cada um dos principais grupos ét-
nicos que constituem hoje o México. A legitimacio inicial de todas as cul-
turas fundamenta cientificamente o elogio aos indigenas que o museu poe
em cena, mostrando os produtos de sua criatividade e o alto conhecimento
alcancado por algumas etnias.

Se entrarmos pela esquerda, as primeiras salas apresentam as zonas
extremas do pais, as culturas do Norte e a dos maias. Nesse caso, o per-
curso termina com o discurso cientifico, que serve entao para totalizar e
justificar a ordem dos objetos e as explica¢des recebidas. O deslumbramen-
to suscitado pelas pecas indigenas culmina na forma de legitimacao mais
consistente que a cultura moderna oferece: o saber cientifico.

Por qualquer dos dois itinerérios é evidente que a sala central, situa-
da no fundo do edificio, onde se unem as duas alas laterais, é a mais desta-
cada. Deve-se subir uma rampa para entrar e ver a cultura dos mexicas, os
que habitaram a regido central do pais, onde se levantou Tenochtitlan e
hoje esta a capital. Néo é s6 por isso que o museu representa a unificagéo
estabelecida pelo nacionalismo politico no México contemporéneo. Tam-
bém porque retine na cidade que é sede do poder pegas originais de todas
as regides. Sabemos que isso nio se fez sem protestos e houve casos em que

as resisténcias locais conseguiram reter objetos no lugar nativo'®. Mas a

13. Um exemplo célebre, a disputa entre o governo federal e o de Oaxaca pelo tesouro da tumba 7 de
Monte Albén, apresenta toda a sua complexidade politica e cultural no relato de Daniel Rubin de la
Borbolla, dado na entrevista a Ulises Ladislao, “Evolucién de la Museografia en México”, Informacin
Cientifica y Tecnoldgica, México, outubro de 1986, vol. 8, n. 21, pp. 14-15.
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reunido de milhares de testemunhos de todo o México certifica o triunfo
do projeto centralista, anuncia que aqui se produz a sintese intercultural,

Essa concentracio de objetos grandiosos e diversos € a base da mo-
numentalizacao do patriménio. Bastou juntar em um sé edificio muitas
pegas gigantescas: a pedra do sol ou calendario asteca, a enorme cabeca

da serpente de fogo, o muro de crinios, carrancas, dintéis de fachadas,
estelas e lapides com relevos_,p_ix;gpras murais, esculturas, colunas, atla.nneé,
colossais idolos relacionados ao nascimento e 4 morte, ao vento e  igua,
ao milho tenro e ao maduro, a fertilidade e 4 guerra. Nao apenas o tama-
nho de muitas pecas gera o efeito monumental, mas seu colorido variado
e exuberancia visual.

Os monumentos mais enfiticos sio os que se referem aos aconteci-
mentos fundadores da nacao. A sala das origens abre-se com um grande
mural no qual virias pessoas chegam 2 América pelo estreito de Béring e
olham, de cima de uma montanha, a grande extensao de terra e gelo, com
muitos animais, dos quais se supoe que vio apropriar-se com suas langas.
Pouco depois, 0 mesmo efeito & produzido pelas enormes pinturas que
mostram a fauna plistocénica.

Outra referéncia fundamental da histéria nacional é Teotihuacan.
Quando entramos nessa se¢io, grandes letras sobre o mapa do México nos
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advertem: LUGAR DE DEUSES. Atravessamos uma sala baixa com uma lon-
ga vitrine repleta de panelas e miniaturas, passamos sob um dintel minu-
ciosamente decorado, ainda mais baixo, e de repente abre-se uma
enorme sala, de oito metros de altura, onde irrompe 2 direita uma pare-
de do templo de Quetzalcdatl, na frente reproducées de grandes pintu-
ras do Paldcio dos Caracéis Emplumados, 4 esquerda a escultura gigante
de Chalchiuhtlicue, deusa da agua, e, mais atras, um mural fotografico de
seis por quatorze metros com a imagem da Pirimide do Sol.

Interessa-nos esse exemplo para observar que a retérica monumen-
talista nao foi construida somente com o gigantesco, mas por seu contraste
com o pequeno, ¢ inclusive pelo acimulo de miniaturas. O mesmo acon-
tece na sala mexica quando atrds da grande pedra do sol encontramos um
mercado com mais de 300 figuras humanas em miniatura que comercia-
lizam verduras, animais, ceramica, graos, calabacas e cestos, tudo minis-
culo, em cerca de cinqiienta barracas. A aglomeragio de miniaturas nes-
se mercado e nas vitrines que se estendem por quinze ou vinte metros na
mesma parede magnifica as pecas.

A reunido de miniaturas, quando a estratégia discursiva engrandece
o significado, pode ser um modo de monumentalizar. ABroxima-nos da
identidade abstrata ou invisivel aludida, permite apreendé-la com um s6
olhar. Lévi-Strauss observava que as pinturas da capela Sistina sio um mo-
delo reduzido, apesar das dimens6es imponentes, porque o tema que ilus-

tram € o fim dos tempos'%. Cada miniatura que se exibe como simbolo da
identidade nacional, dos poderes césmicos ou historicos que geraram a
mexicanidade, remete de um golpe a uma totalidade inapreensivel pelo
actimulo de observagées sobre o real. No museu produz-se uma inversao
do processo de conhecimento. Enquanto para conhecer os objetos da vida
cotidiana tendemos a analisar cada uma de suas partes, frente aos simbo-
los que a escala reduzida e a imagem “concreta” da identidade abstrata
oferecem, sentimos que a totalidade nos é revelada. Ainda que as 300 mi-

14. Claude Lévi-Strauss, El Pensamiento Salvaje, México, Fondo de Cultura Econémica, 1964, p. 4.
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niaturas comercializadas no mercado mexica nao tenham todos os deta-
lhes reais, pode aplicar-se a elas o que Lévi-Strauss diz em outro contexto:
“A virtude intrinseca do modelo reduzido é que compensa a reniincia s
dimensoes sensiveis com a aquisi¢do de dimensdes inteligiveis™®

O Museu de Antropologia propoe uma versao monumentalizada do
patriménio mediante a exibicdo de pecas giganies, a evocacdo mitificada
de cenas reais e o aciimulo de miniaturas. O visitante é seduzido, mas nié
;;;_rturbado por essa bateria de recursos. A monumentalizacio nio se im-
poe brutalmente. Ha fichas com explicagdes claras e ambientacées que
contextualizam os objetos com fotos, desenhos, mapas e dioramas. No tér-
reo cada sala tem percursos opcionais, e no final de algumas existem véri-
as saidas: para a se¢ao seguinte, ao patio ou ao jardim, para as salas do andar
superior. No andar superior, trelicas espacadas permitem ver o pitio, ape-
nas parcialmente coberto, que ndo fecha o espago entre o5 edificios: per-
mite uma visdo ampla do bosque de Chapultepec que rodeia o museu. Essa

d)

sensacao de abertura e leveza é refor¢ada porque o teto que o cobre, de qaﬁﬂ M\NQM

54 por 82 metros, tem um Gnico apoio visivel, a grande coluna central, e o h gM‘

visitante ignora o sistema de cabos que suporta a carga a partir do mastro
central. O patio ndo é um espago fechado: “é um espaco protegido™®,

momentos intima, Com o gue se exibe. —

A maior facanha do museu reside em dar uma visdo tradicionalista
da cultura mexicana dentro de um invélucro arquitetdnico moderno e
usando técnicas museograficas recentes. Tudo leva a exaltar o patrimdnio
arcaico, supostamente puro e autdnomo, sem impor de forma dogmatica
essa perspectiva. Apresenta-o de um modo aberto, que permite 20 mes-
mo tempo admirar o monumental e deter-se em uma relacio reflexiva, por

O Museu de Antropologia ilustra bem a complexa insercio do patrimé-
nio tradicional nas na¢des modernas porque é 20 mesmo tempo uma estru-
tura aberta e centralizada. A tensio entre monumentalidade e miniaturiza-

15. Idem, p. 46.
16. Silvia Granillo Vazquez, “Nuestros Antepasados Nos Atrapan: Arquitectura del Museo Nacional de
Antropologia”, Informacidn Gientifica y Tecnologica, vol. 8,n. 121, p. 32.
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a0, entre o arcaico e o recente, da verossimilhanc¢a ao museu como cenirio-
sintese da nacionalidade mexicana. O museu, que se apresenta como Nacio-

nal, quer ser o detentor da totalidade e procura tornar crivel essa pretensao

por seu tamanho gigantesco, suas 25 salas e cinco quilometros de percurso.
Um dos comentarios mais freqiientes que escutamos dos que saem, depois

de sua primeira visita, é que “nao se pode ver tudo de uma tinica vez”.
A “infinjtude” simulada do museu € uma metifora da infinitude do pa-
trimonio nacional, mas também da capacidade da exposicao para abarcé-la.

O museu parece um testemunho fiel da realidade. Se o visitante nio conse:

gue ver tudo, nem deter-se em todas as obras, nem ler todas as fichas, isto é um
problema dele. A virtude da institui¢do € oferecer ao mesmo tempo a totali
dade das culturas do México e aimpossibilidade de conhecé-las, a vastidao dz
n;céo e adificuldade de cada individuo em separado de apropriarse dela.

Para alcancar esse resultado sao decisivos os recursos de teatralizacac
e ritualizacdo. As ambientag¢oes introduzem o mundo exterior no museu
Ao percorrer a sala sobre as origens das civilizagdes americanas, de repente
vé-se uwgo onde estio os restos do mamute descoberto perto de San
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a Isabel Iztapan em 1954. Nao apenas se reproduz o fosso com a ossada,
nas o momento da descoberta, a pa e a picareta, o pincel e 0 metro, a caixa
le ferramentas do arquedlogo, sua cadeira sobre a qual estd aberto seu
:aderno de anota¢des com o lipis, como se o pesquisador tivesse acaba-
lo de se levantar e estivéssemos assistindo 4 descoberta. Como se o Méxi-
>0 repleto de tesouros historicos disseminados 14 fora estivesse contido e
rrompesse no interior do museu. Contudo, quando nos viramos, damos
zom as vitrines com ossos cuidadosamente colocados, com a cena de um
srupo de cacadores frente a um elefante, espetacular mas artificialmente
-ealizada e, além disso, com dezenas de visitantes, para trazer-nos de vol-
:a & evidéncia de que estamos em um museu. A teatralizacio é acompa-
ahada pelo distanciamento. O ritual moderno inclui a possibilidade de nos
separarmos e de olhar, como espectadores, aquilo de que estamos part-
:ipando.

Essas duas oscilagoes - entre monumentalizacio e miniaturizacio,
:ntre exterior e interior — sao complementares. A histéria se enlaca com
1 cotidianidade gracas ao fato de que o que a realidade apresenta de in-
lefinido e indefinivel ¢ assimilado pela duplica¢do imaginaria da museo-
yrafia, mediante “uma contra¢io rumo ao mintisculo ou a uma dilatagdo
‘umo a0 imenso”. Nao ¢ um simples recurso técnico, como mostrou Pietro
Bellasi; essas teatralizagdes do cotidiano que jogam com a “megalizacio”
: “miniaturiza¢ao”, freqilente nas operacdes lingiiisticas nas quais se lida
-om a alteridade, sao atos rituais de “metabolizacio do outro™”. O dife-
cente se torna “soluvel”, digerivel, quando, no mesmo ato em que se re-
conhece sua grandeza, é reduzido e tornado intimo.

O Museu de Antropologia do México torna visiveis ainda outras ope-
ra¢oes fundamentais no tratamento moderno do patriménio, amplia o
repertdrio incluindo o popular. Mais ainda: diz que a cultura nacional tem
sua fonte e seu eixo no indigena. Essa abertura se faz, contudo, estabele-
cendo limites para o étnico, equivalentes aos que se praticam nas relagoes

17. Pietro Bellasi, “Lilliput et Brobdingnag: Métaphores de I'imaginaire minjaturisant et mégalisant”,
Communications, n. 42, 1985, pp. 235-236.
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sociais. Um procedimento consiste em separar a cultura antiga - o indi-
gena pré<olombiano — da cultura atual. Para realizar esse corte, o museu
utiliza a diferenca entre arqueologia e etnografia, que se raduz arquite-
tdnica e cenograficamente na separagao entre o andar térreo, dedicado
ao material pré-hispanico, e o superior, onde se representa a vida indige-
na. A outra operacgdo é apresentar essa parte eliminando os tragos da
modernidade: descreve os indios sem os objetos de produgéo industrial e
consumo de massa que com freqiiéncia vemos hoje em seus povoados, Nio
podemos conhecer, portanto, as formas hibridas que o émico tradicional

assume quando se mistura com o desenvolvimento socioeconémico e cul-
tural capitalista. A quantidade de fotos e de ambientacoes nos sugere um
contato com a vida contemporanea dos indios. Mas essas imagens — salvo

na se¢do nahua ~ excluem qualquer elemento capaz de tornar presente
amodernidade. Ainda que nas visitas monitoradas sejam fornecidas infor-
magoes atuais, a maioria do ptblico fica sem saber o que significa ha dé-
cadas, para as culturas tradicionais, a crise da produgao agraria, de suas
técnicas e relagdes sociais, as novas condi¢des impostas ao artesanato por
sua inser¢do nos mercados urbanos ou impostas as festas e feiras antigas
por sua intera¢io com o turismo.
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Tampouco aparecem outras etnias que tiveram e tém um papel sig-
nificativo na formagio do México moderno. Nunca se fala dos espanhdis,
nem dos negros, nem dos chineses, nem dos judeus, nem dos alemies,
nem dos arabes. A visao antropolégica estd reduzida ao pré-hispanico e ao
indigena tradicional.

Esse recorte torna-se curioso quando percebemos que o propdsito
central do museu € exibir as grandes culturas étnicas como parte do pro-
jeto moderno que foi a construgio da Nagio. O museu deve admitir uns
poucos signos da modernidade para que seu discurso seja verossimil: fala
da conquista, de alguns Estados diz o niimero de habitantes para desta-
car a alta ou baixa propor¢ao de indios. Mas ndo explica que processos his-
tricos, que conflitos sociais o3 dizimaram e foram modificando sua vida,
Prefere expor um patrimdnio cultural “puro” e unificado sob a marca da
mexicanidade. J4 analisamos que consegue isso exaltando simultaneamen- ¢
te as culturas indigenas singulares de cada grupo para subordina-los ao
carater genérico do indigena e a unidade da Nagio. Mas toda museificacio
nio implica um processo de abstracio? E possivel afirmar a identidade
nacional, dentro ou fora dos museus, sem reduzir as peculiaridades étni-

cas e regionais a um denominador comum construido? Ha um critério que
permita diferenciar a abstracio legitima da ilegitima?

Tudo depende de quem é o sujeito que seleciona os patriménios de
diversos grupos, combina-os e constréi o museu. Nos museus nacionais o
repertorio quase sempre € decidido pela convergéncia da politica do Es-
tado e do saber dos cientistas sociais. Raras vezes os produtores da cultu-
ra que € exibida podem intervir.

E o piiblico? E convocado quase sempre como espectador. Tanto o
estudo dos visitantes do Museu de Antropologia realizado em 195218 —
quando estava em outro edificio e tinha um formato diferente - como o
que se fez em 1982" registram que a relacio dos freqiientadores com o

18. Arturo Monz6n, “Bases para Incrementar el Piiblico Que Visita el Museo Nacional de Antropologia”,
em Anales del Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia, 1952, tomo VI, segunda parte.

19. Miriam A. de Kerriou, Los Visitantes y el Fi iento del Museo Nacional de Antropologia de México, Mé-
xico, fevereiro de 1981, mimeografia.
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museu é predominantemente visual € leva a conceitualizacao pouco em

conta. Os dois trabalhos falam da enorme atracao que o material, sobre-

tudo o mais espetacular, exerce sobre o piiblico. Na pesquisa mais recen-
te, 86% qualificaram esse museu como o melhor do México. Ambos os
estudos observaram um interesse maior pelas pecas arqueologicas que pelas
etnogréficas e, segundo a Gltima pesquisa, 96% dos entrevistados percor-
reram as salas do térreo, enquanto apenas 57% visitaram o primeiro an-
dar. A metade dos qué nao foram a parte superior atribuiram isso a “falta
de tempo”, o que revela uma opgio no uso do tempo e confirma também
a dificuldade de abranger tudo o que o museu exibe. Segue na mesma
linha a resposta da maioria das pessoas quando interrogadas sobre por
que estio dispostas a voltar a0 museu: “Para terminar de vé-lo”. A pressa
de ver tudo contribui para que as fichas sejam saltadas: 55% disseram ter
lido apenas “algumas”.

Em suma, é um museu onde as pautas cientificas organizam o ma-
terial e dio explicagbes consistentes, onde se reproduz a especializacao das
ciéncias antropolégicas na exibi¢ao separada do arqueoldgico € do etno-
grafico. Mas a museografia subordina o conhecimento conceitual 4 mo-
numentalizacao e ritualizacao nacionalista do patriménio. O Estado di aos
estrangeiros, e sobretudo a Nacdo (as duas pesquisas e as duas estatisticas
de piblico indicam grande maioria de visitantes mexicanos), o espeticu-
lo de sua hist6ria como base de sua unidade e consciéncia politica.

O arquiteto Ramirez Vazquez, que dirigiu a constru¢io, conta um
caso que € como a diretriz do museu:

Torres Bodet [o secretirio de Educacdo] me levou para uma entrevista com o
doutor Lopez Mateos e lhe disse: “Senhor Presidente, que indicacées o senhor di ao
arquiteto sobre o que deve conseguir esse museu?” A resposta foi: “Que ao sair do
museu, 0 mexicano se sinta orgulhoso de ser mexicano”. [...] Quando ji estivamos
saindo, o Presidente disse: “Ah, quero além disso que seja tao atraente que as pessoas
comentem ‘vocé ja foi a0 museu?’, do mesmo modo que se diz ‘vocé ja foi ao teatro?
Ja foi ao cinema?’"®.

20. Silvia Granillo Vizquez, op. at., p. 32.
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PARA QUE SERVEM OS RITOS: IDENTIDADE E DISCRIMINAGAO

Alguns autores mexicanos, entre eles Carlos Monsivdis e Roger Bartra,
.emonstraram, arespeito de outros discursos—a literatura, o cinema -, que
ertas representagoes do nacional sao mais bem entendidas como constru-
ao de um espetaculo que como correspondéncia realista asrelacoes sociais.
Os mitos nacionais nao sdo um reflexo das condigoes em que vive a grande
naioria do povo”, mas o produto de operacdes de selecao e “transposicao”
le fatos e tragos escolhidos conforme os projetos de legitimago politica®.

Para radicalizar essa dessubstancializacio do conceito de patriménio
1acional é necessario questionar essa hipotese central do tradicionalismo
egundo a qual a identidade cultural se ap6ia em um patrimdnio, consti-
uido através de dois movimentos: a ocupacao de um territério e a forma-
o de colecoes. Ter uma identidadeseria, antes de mais nada, ter um pais,
mma cidade ou um bairro, uma entidade em que tudo o que é comparti-
hado pelos que habitam esse lugar se tornasse idéntico ou intercambidvel.
Nesses territorios a identidade € posta em cena, celebrada nas festas e
Iramatizada também nos rituais cotidianos.

Aqueles que nao compartilham constantemente esse terrritorio, nem
> habitam, nem tém portanto os mesmos objetos e simbolos, os mesmos
‘ituais e costumes, 530 os outros, os diferentes. Os que tém outro cendrio
: uma peca diferente para representar.

Quando se ocupa um territorio, o primeiro ato € apropriar-se de suas
erras, frutos, minerais e, é claro, dos corpos de sua gente, ou a0 menos do
sroduto de sua for¢a de trabalho. Ao contririo, a primeira luta dos nativos
sara recuperar sua identidade passa por resgatar esses beus e colocé-los sob
sua soberania: € o que ocorreu nas batalhas das independéncias nacionais
no século XIX e nas lutas posteriores contra intervencoes estrangeiras.

Uma vez recuperado o patrimdnio, ou a0 menos uma parte fundamen-
tal dele, arelagdo com o territério volta a ser como antes: uma relagio natu-

21. Roger Bartra, La Jaula de la Melancolia: Identidad y Metamorfosis del Mexicano, México, Grijalbo, 1987,
especialmente as pp. 225-242.
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ral. Posto que nasceu nessas terras, em meio a essa paisagem, a identidade &

algo inquestionavel. Mas como ao mesmo tempo tem-se a memoéria do que
foi perdido e reconquistado, sao celebrados e protegidos os signos que o
evocam. A identidade tem seu santudrio nos monumentos € museus; esta em

todas as partes, mas se condensa em colecdes que refinem o essencial.

Os monumentos apresentam a cole¢do de heréis, cenas e objetos
fundadores. Sao colocados numa praga, num territério publico que nao
¢ de ninguém em particular, mas de “todos”, de um conjunto social clara-
mente delimitado, os que habitam o bairro, a cidade ou a nacao. O terri-
t6rio da praca ou do museu torna-se cerimonial pelo fato de conter os sim-
bolos da identidade, objetos e lembrancas dos methores herdis e batalhas,
algo que jd ndo existe, mas que é resguardado porque alude a origem € 3
esséncia. Ali se conserva o modelo da identidade, a versao auténtica.

Por isso as colegdes patrimoniais sdo necessdrias, as comemoragoes
renovam a solidariedade afetiva, os monumentos € museus se justificam
como lugares onde se reproduz o sentido que encontramos ao viver jun-
tos. £ necessario reconhecer que os tradicionalistas serviram para preser-
var o patriménio, democratizar o acesso e o uso dos bens culturais, em meio
a indiferenca de outros setores ou a agressao de “modernizadores” nossos
e de outras partes. Mas hoje se torna inverossimil ¢ ineficiente a ideologia
em nome da qual se realizam quase sempre essas acoes: um humanismo
que quer reconciliar nas escolas e nos museus, nas campanhas de difusao

PSRRI

cultura.i as tradicoes de classes e etnias cindidas fora dessas 1nst1tuu;oes

A versao liberal do trad1c1ona11smo, apesar de integrar os setores
sociais mais democraticamente que o autoritarismo conservador, nao evi-
ta que o patrimdnio sirva como lugar de cumplicidade. Dissimula que os
monumentos e museus sao, com freqiéncia, testemunhos da dominacio
mais que de uma apropriacao justa e soliddria do espago territorial e do
tempo historico. As marcas e os ritos que o celebram fazem lembrar a fra
se de Benjamin que dIZ que todo documento de cultura € sempre, de J

g&t}l modo, um documento de bartE'le.

Mesmo nos casos em que as comemoragoes ndo consagram a apro-
priacao dos bens de outros povos, ocultam a heterogeneidade e as divisoes
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dos homens representados. E raro que um ritual aluda de forma aberta
aos conflitos entre etnias, classes e grupos. A histéria de todas as socieda-
des mosira os ritos como dispositivos para neutralizar a heterogeneidade,
reproduzir autoritariamente a ordem e as diferencas sociais. O rito se dis-

4
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tingue de outras praticas porque nio é discutido, ndo pode ser mudado

nem realizado pela metade. E realizado, e entdo ratificamos nossa partici-
pacdo em aﬁ;;;;ag;njh&l?&ansgredido e ficamos excluidos, de for:
comunidade e da comunhao.

As teorias mais difundidas sobre o ritual, desde Van Gennep a Gluck-

man, entendem-no como modo de articular o sagrado e o profano e por

isso 0 estudam quase sempre na vida religiosa. Mas o que € o sagrado ac
qual remetem os ritos politicos e culturais? {Jma certa ordem social que

na. O sagrado tem entio dois componentes: é 0 que vai além da compreen-
sao ¢ da explicagdo do homem ¢ o que ultrapassa sua possibilidade de mudé-lo.
Os museus analisados ritualizam o patriménio organizando os fatos por
referéncia a uma ordem transcendente. No Museu Tamayo, os objetos do
passado sao ressignificados segundo a estética idealista das belas-artes; no
de Antropologia, os fendmenos culturais de cada grupo étnico sao subme-
tidos ao discurso nacionalista. Em ambos os casos, o material exposto é
reorganizado em funcio de um sistema conceitual alheio.

Um dos poucos autores que coloca de forma laica a investigacio so-
bre rituais, indagando sua fungao simplesmente social, Pierre Bourdieu,
observa que tio importante como o fim de integrar aqueles que os com-
partilham € o de separar os que se rejeita. Os ritos classicos — passar da in-
fancia a idade adulta, ser convidado pela primeira vez para uma cerimé-
nia politica, entrar em um museu ou em uma escola e entender o que ali
se expde — s30, mais que ritos de iniciacao, “ritos de legitimagio” e “de ins-
tituicdo™*: instituem uma diferen¢a duradoura entre os que participam e
os que ficam de fora.

8_8 @ Pierre Bourdieu, “Les Rites comme actes d'institution”, Actes de la Recherche en Sciences Sociales, n. 43,
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junho de 1982, pp. 58-63.
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Um dos tragos distintivos da cultura wradicionalista é “naturalizar” a
barreira entre incluidos e excluidos. Desconhece a arbitrariedade de di-
ferenciar esse territério daquele, determinar esse repertério de saberes
para ensind-lo na escola ou essa colecao de bens para exibir em um mu-
seu, e legitima solenemente, mediante uma ritualizacao indiscutivel, a se-
paracao entre os que tem acesso e os que nao conseguem. O ritual sanci-
1 entdo, no mundo simbdlico, as distingoes estabelecidas pela desigual-

. e social. Todo ato de instituir simula, através da encenacao cultural,
que uma organizacao social arbitraria € assim € nao pode ser de outra
maneira. Todo ato de instituicdo é “um delirio bem fundamentado”, dizia
mansira. -

Durkheim, “um ato de magia social”, conclui Bourdieu.

Por isso, acrescenta este autor, a palavra de ordem que sustenta a
magia pré-formativa do ritual é “transforma-te no que és”. Vocé que re-
cebeu a cultura como um dom e a toma como algo natural, incorpora-
do ao seu ser, comporte-se como vocé ja é, um herdeiro. Desfrute, sem
esforco, dos museus, da misica classica, da ordem social. A {inica coisa
que vocé nao pode fazer, afirma o tradicionalismo quando o obrigam a
ser autoritario, é desertar de seu destino. O pior adversério nao é o que
nao vai aos museus nem entende a arte, mas o pintor que quer trans-
gredir a heranca e poe na Virgem um rosto de atriz, o intelectual que
questiona se os heréis celebrados nas festas patrias realmente o foram,
o miusico especializado no barroco que o mescla em suas composi¢des
com o jazz € o rock.

0 Wl
W«oy&\‘] 'l"'\' RUMO A UMA TEORIA SIOCIAL DO PATRIMONIO
Ry !
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dit6rios do patrimonio cultural, dissimulado sob o idealismo que o vé como

Com que recursos tedricos podemos repensar os usos sociais contra-

expressao do génio criador coletivo, 0 humanismo que lhe atribui a mis-

2 de reconciliar as divisoes “em um plano superior”, os ritos que o prote-
gem em recintos sagrados? As evidéncias de que o patriménio historico é
um dos cendrios fundamentais para a produgéo do valor, da identidade e
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la distingao dos setores hegeménicos modernos sugerem recorrer a teori-
1 sociais que pensaram essas questoes de um modo menos complacente.

Se considerarmos os usos do patriménio a partir dos estudos sobre
eproducio cultural e desigualdade social, vemos que os bens reunidos na
listoria por cada sociedade ndo pertencem realmente a todos, mesmo que
ormalmente parecam ser de todos e estejam disponiveis para que todos os
1sem. As investigacOes sociologicas e antropoldgicas sobre as maneiras pelas
Juais se transmite o saber de cada sociedade através das escolas e dos mu-
eus demonstram que diversos grupos se apropriam de formas diferentes e
lesiguais da heranca cultural. Nao basta que as escolas e 0s museus estejam
ibertos para todos, que sejam gratuitos e promovam em todas as camadas
ua acao difusora. Como vimos no estudo  do piblico em museus de arte, 3

nedida que descemos na escala econdmica e educacional, diminui a capa-

idade de apropriar-se do capital cultural transmitido por essas instituicoes®,
Essa capacidade diferenciada de relacionar-se com o patriménio se

rigina, em primeiro lugar, na maneira desigual pela qual os grupos soci-
us participam de sua formacio e manutengio. Nio ha evidéncia mais dbvia
Jue o predominio numérico de antigos edificios militares e religiosos em
0da a América, enquanto a arquitetura popular se extinguia ou era subs-
ituida, em parte por sua precariedade, em parte porque nio tinha rece-
»ido os mesmos cuidados em sua conservacio.

Mesmo nos paises em que o discurso oficial adota a nogio antropolé-
sica de cultura, aquela que confere legitimidade a todas as formas de orga-
1izar e simbolizar a vida social, existe uma hierarquia dos capitais culturais:
1 arte vale mais que o artesanato, a medicina cientifica mais que a popular,
1 cultura escrita mais que a transmitida oralmente. Nos paises mais demo-

3. Estamos enunciando um principio geral, estabelecido na investigaco das leis sociais da difusio cul-
tural: ver especialmente as obras de Pierre Bourdieu ¢ Jean Clande Passeron, La Reproduccién: Ele-
mentos para una Teoria del Sistema de Ensenianza, Barcelona, Laia, 1977; e de P. Bourdieu e Alan Darbel,
L’Amour de I’ art, Les musées d'art européens et leur public. Nio afirmo uma determinacio mecinica do ni-
vel econdmico ou educativo sobre a capacidade de cada sujeito de apropriarse do patriménio, mas
aquilo que as entrevistas e as estatisticas revelam sobre o modo desigual pelo qual as instituigSes
transmissoras do patriménio permitem sua apropriagio devido ao modo como estio organizadase d
sua articulagdo com outras desigualdades sociais.
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(}3\ craticos ou onde certos movimentos conseguiram incluir os saberes e prati-

cas dos indigenas e camponeses na definicao de cultura nacional, os capi-
tais simbélicos dos grupos subalternos tém um lugar, mas um lugar subordi-
nado, secundario, ou 3 margem das instituicées e dos dispositivos hegemé-

nicos. Por isso, a reformulacéo do patriménio em termos de capital cultural

tem a vantagem de ndo representi-lo como um conjunto de bens estiveis e
neutros, com valores e sentidos fixados de uma vez para sempre, mas como

um grocesso social que, como o outro capital, acumula-se, reestrutura-se, pro-
duz rendimentos ¢ & apropriado de maneira desigual por diversos setores™,
Ainda que o patriménio sirva para unificar cada nacao, as desigual-

dades em sua formacao e apropriacio exigem estudi-lo também como
espaco de luta material e simboélica entre as classes, as etnias e os grupos.
Esse principio metodoldgico corresponde ao carater complexo das socie-
dades contemporaneas. Nas comunidades arcaicas quase todos os mem-
bros compartithavam os mesmos conhecimentos, tinham crengas e gostos
semelhantes, um acesso aproximadamente igual ao capital cultural co-
mum. Na atualidade as diferencas regionais ou setoriais, originadas pela
heterogeneidade de experiéncias e pela divisao técnica e social do traba-
lho, sdo utilizadas pelas classes hegeménicas para obter uma apropriacdo
privilegiada do patriménio comum. Consagram-se como superiores certos
bairros, objetos e saberes porque foram gerados pelos grupos dominan-
tes, ou porque estes contam com a informagao e formagao necessarias para
compreendé-los e aprecia-los, quer dizer, para control-los melhor.

O patriménio cultural funciona como recurso para reproduzir as
diferengas entre os grupos sociais e a hegemonia dos que conseguem um
acesso preferencial 2 producao e a distribuicao dos bens. Para configurar
o culto tradicional, os setores dominantes nao apenas definem que bens

Adoto aqui o conceito de capital cultural utilizado por Bourdieu para analisar processos culturais edu-|
cativos, ainda que esse autor ndo o empregue em relacio ao patriménio. Aqui aponto sua fecundidade
para dinamizar a nogdo de patriménio ¢ para situd-la na reproducao social. Um uso mais sistemitico
deveria discutir, como frente a qualquer importagdo de conceitos de uma drea a outra, as condigtes
epistemoldgicas e os limites de seu uso metaforico em uma drea para a qual nio foi trabalhado. Cf. P
Bourdiew, La Distinction, especialmente os capitulos 2 e 4, e Le Sens pratique, capitulos 3, 6e 7.
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sio superiores e merecem ser conservados; também dispoem dos meios
econdmicos e intelectuals, do tempo de trabalho e de 6cio, para imprimir
a esses bens maior qualidade e refinamento. Nas classes populares encon-
tra-se ds vezes extraordinaria imaginacao para construir suas casas na pe-
riferia com lixo, usar as habilidades manuais conseguidas em seu trabalho
e dar solucbes técnicas apropriadas a seu estilo de vida. Mas dificilmente
esse resultado pode competir com o daqueles que dispéem de um saber
acumulado historicamente, contratam arquitetos e engenheiros, contam
com amplos recursos materiais e a possibilidade de confrontar seus pro-
jetos com os avangos internacionais.

Os produtos gerados pelas classes populares costumam ser mais repre-
sentativos da histéria local e mais adequados as necessidades presentes do
grupo que os fabrica. Constituem, nesse sentido, seu patriménio proprio.
Também podem alcancar alto valor estético e criatividade, conforme se com-

provano artesanato, na literatura e na musica de muitas regioes populares. N

Mas tém menor possibilidade de realizar varias operacoes indispensaveis para

converter esses produtos em patrimonio generalizado e amplamente reco-
05 €M Parimonio generauzaco
nhecido: acumulé-los historicamente (sobretude quando sao submetidosa
iy
lativamente independente dosindividuos e da simples transmissao oral),
2
expandi-]otslﬂqediante uma educacdo institucional e aperfeicoa-los através da
— M e Ly i

investigacao e da experimentacao sistematica. Sabe-se que alguns desses pon-
E}mgos - i:;or exemplo, aacumulacio e transmissao
histérica dentro das etnias mais fortes —; o que aponto é que a desigualdade
estrutural impede de reunir todos os requisitos indispensaveis para intervir
plenamente no desenvolvimento do patriménio em sociedades complex:

De qualquer modo, as vantagens das elites tradicionais na formacao
e nos usos do patriménio se relativizam frente as transformagoes geradas
pelas industrias culturais. A redistribuicao maci¢a dos bens simbdlicos tra-
dicionais pelos canais eletrénicos de comunicagao gera interag6es mais flui-

25. Sobre esse ponto, ver os textos de Antonio Augusto Arantes e Eunice Ribeiro Durham, em A. A, Arantes
(org.), Produzindn o Passado: Estratégias de Construgdo do Patriménio Cultural, Sao Paulo, Brasiliegse, 1984,
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das entre o culto e o popular, o tradicional e o moderno. Milhoes de pes-
$0as que nunca vao aos museus, ou sé ficaram sabendo de passagem do que
exibem através da escola, hoje véem programas de televisao gracas aos quais
esses bens entram em suas casas. E como se fosse desnecessério ir vé-los: as
pirimides e os centros historicos viajam até a mesa em que a familia come,
tornam-se temas de bate-papo e misturam-se aos assuntos do dia. A televi-
sao apresenta propagandas nas quais o prestigio dos monumentos ¢ usado
para contagiar, com suas virtudes, um carro ou um licor. O videoclip repeti-
do diariamente durante o campeonato mundial de futebol do México, em
1986, que dissolvia as imagens de pirdimides em outras modernas, do jogo
pré-colombiano de bola em dancas que imitam o futebol atual, propunha
uma continuidade sem conflitos entre tradicao e modernidade.

Como discernir, em meio aos cruzamentos que misturam o patrimo-
nio historico com a simbologia gerada pelas novas tecnologias comunica-
cionais, o que € o #ipico de uma sociedade, o que uma politica cultural deve
favorecer? O discurso politico continua associando preferencialmente a
unidade e a continuidade da nacao com o patrimonio tradicional, com
espacos e bens antigos que serviriam para tornar coesa 2 populagdo. Sabe-
se desde o surgimento do radio e do cinema que esses meios desempenha-
ram um papel decisivo na formacao de simbolos de identificacio coleti-
va. Mas o mercado cultural de massas ocupa pouco o ihteresse estatal e
em grande medida é deixado nas maos de empresas privadas. Aparecem
tentativas ocasionais nas emissoras de televisao estatais de promover as
formas trad-icionais ¢ eruditas de cultura, mas as novas tecnologias comu-
nicacionais sao vistas freqiientemente como uma questao alheia a area
cultural. Sao vinculadas, antes, 4 seguranca nacional, @ manipulacao poli-
tico-ideolégica de interesses estrangeiros, como revela sua dependéncia,
em muitos paises, dos ministérios do interior e nao do setor educativo.

Uma politica cultural que leva em conta o carater processual do pa-

trimoénio e sua transformacio nas sociedades contemporaneas poderia

organizar-se conforme a diferenca proposta por Raymond Williams entre
o arcaico, o residual e o emergente, mais que pela oposicao entre tradi-
cional e moderno.
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O arcaico € o que pertence ao passado e é reconhecido como tal por’
aqueles que hoje o revivem, quase sempre “de um modo deliberadamen-
te especializado”. Ao contrario, o residual formou-se no passado, mas ain
da se encontra em atividade dentro dos processos culturais. O emergen
designa os novos significados e valores, novas priticas e relages sociais®.

As politicas culturais menos eficazes sao as que se aferram ao arcai-
o € ignoram o emergente, porque nao conseguem articular a recupera-
¢ao da densidade histérica com os significados recentes gerados pelas pra-
ticas inovadoras na produgdo e no consumo.

Talvez a crise da forma tradicional de pensar o patriménio se mani-
feste de forma mais aguda em sua valorizacao estética e filoséfica. O crité-
rio fundamental é o da autenticidade, conforme proclamam os folhetos que
falam sobre os costumes folcléricos, os guias turisticos quando exaltam o
artesanato e as festas “autdctones”, os cartazes das lojas que garantem a
venda de “genuina arte popular”. Mas o mais inquietante € que tal critério
seja empregado na bibliografia sobre patriménio para demarcar o univer-
so de bens e praticas que merece ser considerado pelos cientistas sociais €
pelas politicas culturais. E como se ndo se pudesse levar em conta que a atual
circulagio e consumo dos bens simbélicos limitou as condi¢oes de produ-
€0 que em outro tempo tornaram possivel o mito da originalidade, tanto
na arte de elites e na popular quanto no patriménio cultural tradicional.

Desde o célebre texto de Benjamin de 1936% analisa-se como a re-
produtibilidade técnica da pintura, da fotografia e do cinema atrofia “a
aura” das obras artisticas, essa “manifestacio irrepetivel de uma distancia™
que é a existéncia de uma obra tnica, em um s6 lugar, ao que se vai em
peregrinagao para contempla-la. Quando os quadros de Berni, Szyslo ou
Tamayo se multiplicam em livros, revistas e televisores, a imagem original
é transformada pela repeti¢io em massa. O problema da autenticidade e
unicidade da obra muda seu sentido. Advertimos entio, com Benjamin,

‘ Raymond Williams, Marxismo y Literatura, Barcelona, Peninsula, 1980, pp. 143-146.
27. Walter Benjamin, “La Obra de Arte en la Epoca de Su Reproductibilidad Técnica”, em Discursos
Interrumpidos I, Barcelona, Taurus, 1973.
28, Idem, p. 24.
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que “o auténtico” é uma inven¢do moderna e transitoria: “A imagem de
uma Virgem medieval nio era aguténtica no tempo em que foi feita; foi se
tornando ao longo dos séculos seguintes, e mais exuberantemente que
nunca no século passado™®. De outro lado, torna-se evidente que a mu-
danca atual néo é s6 efeito das novas tecnologias, mas uma tendéncia his-
torica global: “Aproximar espacial e humanamente as coisas é uma aspira-
¢40 das massas atuais™.

Ainda que continue sendo diferente perguntar-se pela obra original
na arqueologia e nas artes plasticas do que fazé-Jo no cinema e no video
(em que a questio jd nao faz sentido), 0 nicleo do problema é que a inser-

¢do da cultura nas relagées sociais mudou. A maioria dos espectadores nio
se vincula a tradigao através de uma relacio ritual, de devocio a obras Gni-

\u), cas, com um sentido fixo, mas mediante o contato instivel com mensagens

que sio difundidas em maltiplos cendrios e propiciam leituras diversas.
Muitas técnicas de reproducio e exibicdo dissimulam essa virada histérica:
0s museus que solenizam objetos que foram cotidianos, os livros que divul-
gam o patrim6nio nacional envolvendo-o em uma retdrica faustuosa, neu-
tralizando assim a pretensa aproximacio com o leitor. Mas também a mul-
tiplicagao das imagens “nobres” facilita a criagao desses museus cotidianos '
armados no quarto por cada um que prega na parede o postercom uma foto
de Teotihuacan ao lado da reprodugio de um Toledo, lembrangas de via-
gens, recortes do jornal do més passado, o desenho de um amigo, enfim,

um patriménio préprio que se vai renovando conforme flui a vida.

Esse exemplo extremo nao quer sugerir que os museus € 0s centros
histéricos se tenham tornado insignificantes e ndo merecam ser visitados,
tampouco que o esforgo de compreensao requerido por um centro ceri-
monial pré-hispanico ou por um quadro de Toledo se reduza a recortar
suas reproducdes e prega-las no quarto. Nao é o mesmo, € claro, preser-
var a meméria de forma individual ou discutir o problema de assumir a
representacio coletiva do passado. Mas o exemplo do museu privado su-

29. Idem, p. 21.
30. Idem, p. 24.
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gere que € possivel introduzir mais Iiberdade e criatividade nas relagoes
com o patriménio.

Houve uma época em que os museus produziam copias das obras anti-
gas para expd-las 4 intempérie € a0 contato com os visitantes. Depois a repro-
dugao das pinturas, esculturas e objetos tentou levar os museus a educagéo e
ao mercado turistico. Em muitos casos, as novas pegas, feitas por arquedlogos
ou técnicos em restauragao, alcancam tal fidelidade que se torna quase im-
possivel diferencié-las do original. Para nao falar dos casos em que as tecno-
logias recentes melhoram nossa relacio com as obras: uma can¢ao andina ou
uma sinfonia de Beethoven gravadas ha cingiienta anos sao mais bem escu-
tadas quando “limpas” por um engenheiro de som e reproduzidas em umCD.

A diferenca entre o original e a c6pia € essencial para a investigacao
cientifica e artistica da cultura. Também importa diferencia-los na difusao
do patriménio. Nao ha por que confundir o reconhecimento do valor de
certos bens com a utilizacao conservadora que fazem deles algumas ten-
déncias politicas. Existem objetos e praticas que merecem ser especialmen-
te valorizados porque representam descobertas para o saber, inovagoes
formais e sensiveis, ou acontecimentos fundadores na histéria de um povo.
Mas esse reconhecimento nao tem por que levar a fazer do “auténtico” o
nucleo de uma concep¢io arcaizante da sociedade e pretender que os
museus, como templos ou parques nacionais do espirito, sejam guardiaes
da “verdadeira cultura”, refiigio frente a adulteracao que nos afligiria na
sociedade de massa. A oposicao maniaca que os conservadores estabele-
cem entre um passado sacro, no qual os deuses teriam inspirado os artis-

tas e 0§ povos, e um presente profano, que banalizaria essa heranca, apre-

senta ao menos duas dificuldades:

a.)Idealiza algum momento do passado e o propoe como paradigma so-
ciocultural do presente, decide que todos os testemunhos atribuidos sao
auténticos e guardam por isso um poder estético, religioso ou magico
insubstituivel. As refutacoes da autenticidade sofridas por tantos fetiches
“histéricos” nos obrigam a ser menos ingénuos.

b. Esquece que toda cultura € resultado de uma selecao e de uma combi-
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nacdo, sempre renovada, de suas fontes. Dito de outra forma: € produ-
to de uma encenacao, na qual se escolhe e se adapta o que vai ser re-
presentado, de acordo com o que os receptores podem escutar, ver e
compreender. As representacoes culturais, desde os relatos populares
até os museus, nunca apresentam os fatos, nem cotidianos nem trans-
cendentais; sao sempre re-apresentacoes, teatro, simulacro. S6 a fé cega
fetichiza os objetos e as imagens acreditando que neles esta deposita-
da a verdade.

Isso se sabe na modernidade, mas ocorre hi muito tempo. Diz bem
Umberto Eco que a reconstru¢ao de uma vila romana no Museu Paul Getty,
na California, nio é muito diferente do ato no qual um patricio romano
ordenava a reproducao das grandes esculturas do tempo de Péricles; tam-
bém ele era “um avido novo-rico que, depois de ter colaborado para levar a
Grécia a crise, assegurava sua sobrevivéncia cultural sob a forma de copias™!.
Um testemunho ou um objeto podem ser mais verossimeis, e }E’j
tanto significativos, para aqueles que se relacionam com ele questionan-
do qual seu sentido atual. Esse sentido pode circular e ser captado atra-
vés de uma reproducao cuidada, com explicagoes que situem a peca em
seu contorno sociocultural, com uma museografia mais interessada em
reconstruir seu significado que em promové-la como espetaculo ou feti-
che. Ao contririo, um objeto original pode ocultar o sentido que teve
(pode ser original, mas perder sua relagio com a origem) porque esta
descontextualizado, teve cortado o seu vinculo com a danga ou com a
comida na qual era usado, e foi-lhe atribuida uma autonomia, inexistente
a seus primeiros detentores. —

Significaria isso que a diferenca entre uma estela original e uma c6-
pia, entre um quadro de Diego Rivera e uma imita¢do tornaram-se indife-
rentes? De modo algum. Tao obscurecedora quanto a posicao que absolu-

tiza uma pureza iluséria € a daqueles — resignados ou seduzidos pela mer-

31. Umberto Eco, “Viaje a la Hiperrealidad”, em La Estrategia dela Ilusion, Barceiona, Lumen, 1986, p. 54.
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cantilizagdo e pelas falsificagbes — que fazem da relativizacio pbs-moderna
um cinismo histérico e propoem aderir alegremente a aboli¢ao do sentido.

Para elaborar o sentido histérico e cultural de uma sociedade é im- E\u

portante estabelecer, se possivel, o sentido original que os bens culturais
tiveram e diferenciar os originais das imitacoes. Também parece elemen-
tar que quando as pegas sao deliberadamente construidas como réplicas,
ou nao se tem certeza de sua origem ou periodo, essa informacao seja
indicada na ficha, ainda que com freqiiéncia os museus a ocultem por
receio de perder o interesse do visitante, Suposicao tola: compartilhar com
o publico as dificuldades da arqueologia ou da histéria para descobrir um
sentido, ainda que incerto, pode ser uma técnica legitima para suscitar cu-
riosidade e atrair para o conhecimento.

Em sintese, a politica cultural e de pesquisa relacionada ao patrimo-
nio nao tem por que reduzir sua tarefa ao resgate dos objetos “auténticos”
de uma sociedade. Parece que devem importar-nos mais os processos que

os objetos, € nao sua capacidade de permanecer “puros”, iguais a si mes-
mos, mas por sua representatividade sociocultural. Nessa perspectiva, a
investigacao, a restauracao ¢ a difusao do patriménio nao teriam por fina-

lidade central almejar a autenticidade ou restabelecéa, W a
,deacordo com as W. Em quase toda a literatura sobre
ﬁahnMesséﬁo ainda efetuar essa operacao de ruptura com o re-
alismo ingénuo que a epistemologia realizou hi tempos. Assim como o
conhecimento cientifico nao pode refletir a vida, tampouco a restauragéo,
nem a museografia, nem a difusao mais contextualizada e didatica conse-
guirao abolir a distincia entre realidade e representacdo. Toda operagio
cientifica ou pedagdgica sobre o patriménio é uma metalinguagem, nio faz
com que as coisas falem, mas fala delas e sobre elas. O museu e qualquer
politica patrimonial tratam os objetos, os edificios e os costumes de tal modo
que, mais que exibi-los, tornam inteligiveis as relacoes entre eles, propdem
hip6teses sobre o que significam para nés que hoje os vemos ou evocamos.

Um patrimoénio reformulado levando em conta seus usos sociais, ndo
apartir de uma atitude defensiva, de simples resgate, mas com uma visao mais

\w\
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complexa de como a sociedade se apropria de sua histéria, pode envolver
diversos setores. Nao tem por que reduzir-se a um assunto de especialistasno
passado. Interessa aos funcionarios e profissionais ocupados em construir o
presente, aos indigenas, camponeses, migrantes e a todos os setores cuja iden-
tidade costuma ser afetada pelos usos modernos da cultura. A medida que o
estudo e a promocéo do patrimdnio assumam os conflitos que o acompa-
nham, podem contribuir para consolidar a nacio, j4 nio como algo abstra-
to, mas como o que une e torna coesos—em um projeto histérico solidario —
08 grupos sociais preocupados pela forma como habitam seu espaco.

Nao seria possivel sair do estancamento que existe na teoria politi-
ca latino-americana a respeito da nagio, do ceticismo a que conduzem os
processos econdmicos e sociais em que o nacional parece dissolver-se, se
avangassemos nesse tipo de analise de sua configuragio simbélica? A dis-
cussao oscila, contudo, entre os fundamentalismos dogmdticos e os liberalis-
os abstratos. Os fundamentalistas se aferram a tradicio neo-hispénica, i
sintese de catolicismo e ordem social hierdrquica, com que desde sempre

sabotaram o desenvolvimento da modernidade. Incapazes de entender
tudo o que de moderno se instalou desde o século XIX no nicleo do de-
senvolvimento latino-americano, sé podem operar quando as contradigées
da modernizacio subdesenvolvida mandam pelos ares os pactos sociais que
a sustentam. Carecem de novas propostas, pois nao conseguem compre-
ender por que fatham as formas eletivas de sociabilidade liberal e as re-
% gras capitalistas do mercado nos paises periféricos. Unicamente podem ofe-
recer a adesdo mistica a um conjunto de bens religiosos e patridticos ar-

b . . &
caizantes, sem relacao produtiva com os conflitos contemporineos. Sua es-

cassa persuasao nota-se no recrutamento minoritirio de adeptos; sua bai-
xa verossimilhan¢a pode ser percebida na necessidade de aliar-se ao po-
der militar ou a0s setores mais autoritarios da direita. Seu risco maior: es-
quecer tudo o que as tradi¢bes devem a modernidade.

Por sua vez, o fracasso do conceito liberal de nacao nao se deve a uma
rejeicao da modernidade, mas i sua promocao abstrata. No projeto social
e escolar sarmientino, em seus equivalentes de outros paises, sio negadas
as tradicGes representativas dos habitantes origindrios para inventar outra

—_—
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histéria em nome do saber positivo. O projeto mexicano, tal como o enun-

cia o Museu de Antropologia, encarrega-se da heranga étnica, mas subor-
dina sua diversidade & unificacio modernizadora articulada simultanea-
mente pelo conhecimento cientifico e pelo nacionalismo politico.

Nio pode haver porvir para o nosso passado enquanto oscilamos
entre os fundamentalismos que reagem frente 2 modernidade conquista-
-da e os modernismos abstratos que resistem a problematizar nossa “defi-
ciente” capacidade de sermos modernos. Para sair desse western, desse
péndulo maniaco, nao basta ocupar-se de como as tradigdes se reprodu-

zem e se transformam. A contribuicdo pés-moderna é 1til para escapar

desse zmj;asse na medlda ‘em que revela o carater, constrmdo e teatrallzado

coes ea orlglnallaade das movacoes Ao mesmo tempo , oferece ocasido
de reper?s:ar o moderno como um projeto relativo, duvidoso, nao antagé-
nico as tradicbes nem destinado a supera-las por alguma lei evolucionista
inverificavel. Serve, em suma, para nos incumbirmos ao mesmo tempo do
itinerario impuro das tradi¢des e da realizacao desarticulada, heterodoxa,

de nossa modernidade.




