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que respecta a las ediciones, Erich Valentin, The Toccata, Colonia, Arno Volk, 1958, contiene una buena
seleccion de tocatas del siglo xvi. A. Gabrieli: las intonazioni estin editadas en Pierre Pidoux [ed.], Into-
nazionen fiir Orgel, Kassel, Birenreiter, 1971. Merulo: Dalla Libera [ed.], Toccate per organeo, S., Mildn, Ri-
cordi, 1959.

La musica de danza

Aunque algo anticuado en algunos aspectos, Curt Sachs, World History of the Dance, Nueva York, Nor-
ton, 1937, ofrece una vision general que merece la pena leer; sobre el problema de la reconstruccién de
danzas a partir de manuales de la época, véase Yvonne Kendall, -Rhythm, meter, and Tactus in 16th-Cen-
tury Italian Court Dance: Reconstruction from a Theoretical Base., DR 8 (1990}, pp. 3-27. Dos ediciones de
musica de danza: Daniel Heartz, Keayboard Dances form the Earlier Sixteenth Century, CEKM 8 (American
Institute of Musicology, 1965), y Henry Expert, Claude Gervaise, Estienne du Tertre, et anonymes: Dance-
ries, MMRF 23, Paris, Leduc, 1908; Arbeau, Orchésographie estd disponible en una traduccién inglesa de
Mary Stewart Evans, Nueva York, Dover, 1967. Dos grabaciones en video son de gran utilidad: I ballari-
no (The Dancing Master): The Art of Renaissance Dance, Julia Sutton y Hohannes Holub [dirs.], Penning-
ton, N.J., Princeton Book, 1991, y Le gratie d'amore (The Graces of Love): European Dance of the Late Re-
naissance, Court Dance Company of New York, Nueva York, Historical Dance Foundation, 1992,

La improvisacion y la ornamentacion

El mejor punto de partida es Howard Mayer Brown, Embellishing Sixteenth-Century Music, Londres, Ox-
ford University Press, 1976; véase también Timothy ]. McGee, Medieval and Renaissance Music: A Perfor-
mer'’s Guide, Toronto, Toronto University Press, 1985; Carol MacClintock, Readings in the History of Music
in Performance, Bloomington, Indiana University Press, 1979; Emst T. Ferand, {dmprovised Vocal Counter-
point in the Late Renaissance and Early Baroques, AnnM 4 (1956), pp. 129-174, y «Didactic Embellishment
Literature in the Late Renaissance: A Survey of Sources-, en Jan La Rue [ed.], dspects of Medieval and Re-
naissance Music: A Birthday Offering to Gustave Reese, Nueva York, Norton, 1966, pp. 154-172, que inclu-
ye una lista completa de manuales de ornamentacidn de entre 1535 y 1688; Imogene Horsley, dmprovised
Embellishment in the Performance of Renaissance Polyphonic Musics, JAMS 4 (1951), pp. 3-19; para una
antologia de masica con ornamentos escritos en la misma época, véase Ferand, Improvisation, Colonia,
Arno Volk, 1956. Varios de los métodos més importantes estin disponibles en traduccién inglesa o en fac-
simil: Dalla Casa —I vero modo di diminuir, Bolonia, Forni, 1970; Diruta -1 transilvano, Bolonia, Forni,
1969; Ganassi —Dorothy Swainson [trad.], Berlin, Leinav, 1959; Ontiz —Trattado de Glosas, Kassel, Birenrei-
ter, 1967; Thomas de Sancta Maria —Almonte C. Howell v Warren E. Hultberg, The Art of Flaying the Fan-
tasia, Pittsburgh, Latin American Literary Review Press, 1991,

Recursos bibliogrdficos

Howard Mayer Brown, Jnstrumental Music Printed Before 1600: A Bibliography, Cambridge, Harvard
University Press, 1965, cataloga detalladamente todas las colecciones instrumentales publicadas; Wolfgang
Boetticher, Katalog der Handschriften in Lauten- und Gitarren-tabulatur des 16.-18. Jabrbunderts, RISM B
VIL, Munich, G. Henle, 1978, cataloga manuscritos de misica para latid y guitarra.

Otra bibliografia citada

James Haar, «The Fantasie et recerchari of Giuliano Tiburtino-, MQ 59 (1973), pp. 223-238; Daniel He-
artz, Pierre Attaingnant, Royal Printer of Music: A Historical Study and Bibliographical Catalogue, Berke-
ley y Los Angeles, University of California Press, 1969.

Capitulo XXXII

Intermedio: 1543-1547

1OS AVANCES DE LA CIENCIA :

No creo que sea arriesgado decir que los origenes de la ciencia moderna coinci-
den mas o menos con el periodo comprendido entre la muerte de Leonardo da Vin-
ci (quien no fue s6lo un mero observador del mundo natural) en 1519y la madurez
de Galileo Galilei (1564-1642) a comienzos del siglo xvn. En todas partes parecian sur-
gir nuevas ideas sobre la Humanidad, la Naturaleza y la relaciéon entre 'a-.:n/bas, y yase
ocupasen de la anatomia o la zoologia, de como se cogia un catarro © como fungo-
naba el universo, el hombre fue, como dijo el médico Jean Fernel en 1548, «estigo
del triunfo de [una] Nueva Era-'.

El afio 1543 fue especialmente productivo, con la publicacién de obras que mar-
caron época tanto en la fisica como en la biologia: Copérnico sobre el sistema sol?.r,
y Vesalio sobre la anatomia humana, las cuales, por uno de esos caprichos de la His-
toria, dieron un vuelco a teorias que habfan sido desarrolladas por primera vez en la
Alejandtia del siglo II.

COPERNICO

El astrénomo y sacerdote polaco Nicolds Copérnico (1473-1543) no vio un ejem-

plar de su De revolutionibus orbium coelestium tecientemente publicada hasta 154.3,
cuando estaba en su lecho de muerte. En esta obra, Copérnico discutia la idea aris-
totélico-ptolemaica de que la Tierra estaba quicta en el centro del Universo (geoc_:f:n—
trisme). Co'pﬁé?fi'iﬁc(), por el contrario, teorizaba (€] mismo no hizo mucha Dbserv?cmn)

. que era el Sol el que estaba en el centro de todo, mientras la Tierra y los derr.las l:?la-
| netas giraban tanto alrededor de él (heliocentrismo) como €n tormo a sUs propios ejes.
' Aunque las ideas de Copérnico no pasaron sin ser discutidas, fueron sostenidas defi-

L Gita tomada de Sherrington, The Endeavour of Jean Fernel, p. 136.
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nitivamente por Johannes Kepler (1571-1630), quien, con ayuda del telescopio, de re-
ciente invencion (desarrollado en Holanda en la primera década del siglo xvi), preci-
s0 las teorias de Copémnico y demostrd que las 6rbitas de los planetas eran elipticas.

En los circulos teologicos, la oposicién a la herejia implicita de Copérnico fue casi
inmediata entre los protestantes. Lutero, por ejemplo, estaba escandalizado: «La gen-
(S Presta 538 -CI0s 4 Wi astrénomo advenedizo que se ha esforzado en demostrar que
la Tierra gira, no el Cielo o el Firmamento, el Sol y la Luna... el loco de él pretende
volver del revés toda la ciencia de la astronomia-. La postura de Roma, al menos al
principio, fue casi indiferente. Un representante holandés, Gemma Frisius, escribia en
1541: «Realmente tampoco me importa mucho si dice que la Tierra se mueve o no,
con tal de que podamos conseguir un conocimiento exacto acerca del movimiento
de las estrellas y de los periodos de esos movimientos, y con tal de que ambos se re-
duzcan a cilculos completamente exactos-2.

De hecho, utilizando la alegoria con cierta creatividad, se podia encontrar Ia justifi-
cacion de las teorias de Copérnico en las Escrituras: «estremece la tierra en sus cimien-
tos y sus columnas retiemblans (Job 9:6). Sin embargo, cuando la Iglesia, a finales de
siglo, se empezd a dar cuenta de los peligros inherentes a las tedrias de Copérnico,
cambi® de tono: en 1616, De revolutionibus fue incluido en el ndex librorum probibi-
torum de la Inquisicion, en el que quedaria registrado «hasta que fuese corregido- (esto
es, hasta que sus afirmaciones sobre algo que aspiraba a verdad sobre la realidad pa-
saran a ser hipotesis); la Iglesia no levanté la prohibicién sobre el libro hasta 1828,

VESALIO

Nacido y educado en los Paises Bajos, Andrea Vesalio (1514-1564) se distinguio en
las ciencias como profesor de la Universidad de Padua. Apodado a menudo comoe
«padrer de la anatomia moderna, publicsd su De humani corporis fubrica en 1543. Los
rasgos que caracterizaban principalmente esta obra era que ponia el acento tanto en
la estructura como en la funcién de los organos, que sus observaciones estaban he-
chas a partir de disecciones de cuerpos humanos realizadas por el propio Vesalio, y
que incorporaba excelentes ilustraciones de gran tamano (1. 32-1). La Fabrica se con-
virtié ripidamente en ¢l libro estandar de anatomia de la época.

He aqui un fragmenie de Vesalio sobre las fibras de las venas:

La naturaleza doto a la vena de fibras longitudinales: por medio de éstas atrae sangre a su
cavidad. Después, como tiene que propulsar Ia sangre hacia la parte siguiente de la vena,
como si fuese un cauce de agua, le proporciond fibras transversales. Para que la sangre pa-
sase a la parte siguiente desde la primera sin pausa y fuese bien propulsada, envolvid tam-
bién el cuerpo de la vena con fibras oblicuas . . . Bl Creador de todas las cosas cred las ve-
= eedas con el piopdsico principal de que llevisen 1a sangre a s distintas partes del cuerpo y
fuesen como canales o conductos desde los que todas las partes tomasen su alimento?,

* Burke, The Day the Universe Changed, p. 136.
* Cita tomada de Hall, The Scientific Renaissance, pp. 147-148,
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ILUSTRACION 32-1. Andrea Vesalio, De humani corporis fabrica, 1543, grabado que muestra
los musculos.

Al final, no habia nada revolucionario ni en Vesalio ni en su obra, ciertamente no
como en las teorias de Copérnico. Sin embargo, con su minuciosidad sistemética’y
sus espléndidas ilustraciones, la Fabrica dejo obsoletas las observaciones de su mas
grande predecesor, Claudio Galeno (s. 1), v prepard el terreno para los grandes des-
cubrimientos sobre el sistema circulatorio que William Harvey iba a hacer en 1628.

EL CONCILIO DE TRENTO

Los musicos tienden a una visién un tanto limitada de los objetivos v los logros
del Concilio de Trento: quité de la liturgia casi todas las secuencias; estandari’zc.’) la
mizg, Hamo a une revision del canio gregeriano para adaptarlo a las ideas estéticas
contemporineas; y dio lugar a misas polifonicas en las que se podia e.menlder e'l tex-
to. A buen seguro, las consecuencias musicales y las revisiones de la liturgia tuvx‘eron
su efecto en los compositores que permanecieron fieles al Catolicismo. En realidad,
el Concilio dedicé muy poco tiempo a la misica y lo hizo casi cuando los delegados
estaban pricticamente saliendo por la puerta.
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El Concilio de Trento fue convocado por el papa Pablo TII en 1545, en parte a ins-
tancias de Carlos V, el cual esperaba que solucionara el tumulto religiosa que estaba di-
vidiendo su imperio. Las tres series de sesiones tuvieron lugar a lo largo de dieciocho
anos: de diciembre de 1545 a enero de 1548, de mayo de 1551 a abril de 1552 (ahora
va bajo el papa Julio I}, y de enero a diciembre de 1563 (bajo el papa Pio IV). Sus ob-
jetivos fueron tres: abordar cuestiones de doctrina de la Iglesia, especialmenté frente a
los retos teologicos que venian de la Reforma protestante; eliminar los abusos eclesids-
ticos; y discutir una vez més la posibilidad de una cruzada contra el mundo del Islam.

En términos de doctrina, el conservadurismo gané la partida. Cualquier esperan-
za de compromiso con los protestantes fue aplastada. Por lo que respecta a la «Justi-
ficacidn, la cuestién que Lutero consideraba como razén principal de la divisién en-
tre el Protestantismo y el Catolicismo, el Concilio reafirmé que la fe sola no justificaba
a las personas; la caridad y las buenas obras eran igual de necesarias. Asimismo, man-
tenia la validez de los sacramentos, la naturaleza de sacrificio de la Misa, y la vision

tradicional de la Transustanciacion. Tampoco hubo ninguna flexibilizacion de la es-.

tructura de la Iglesia: el Concilio apoyo la supremacia papal, la condicién especial del
sacerdocio v el papel no participativo de los laicos en la administracién de la Iglesia,

Los delegados adoptaron una postura més progresista en la correccién de abusos,
especialmente los relativos al epsicopade. De zhora en adelante, los obispos tendrian
que vivir en sus dibcesis, visitar sus parroquias, mantener ciertos requisitos en la or-
denacidn de sacerdotes, hacer cumplir las normas contrarias al concubinato y, en ge-
neral, dar buen ejemplo con su propia conducta. El Concilic abolié también la venta
de indulgencias.

Como resultado de la labor del Concilio surgi6 una nueva espiritualidad que fue
tomande forma en torno a una nueva clase de religiosos: san Ignacio de Loyola
(1491/1495-1556), que ya habia fundado la orden de los jesuitas en Paris en 1534; san
Carlos Borromeo (1538-1584), el ascético cardenal-obispo de Milan que llevé la de-
lantera en la puesta en practica de las reformas tridentinas de «uxilio 2 los pobres»;
v san Francisco de Sales (1567-1622), el cual, como obispo de Ginebra, recuper6 para
el catolicismo una porcion de la poblacién protestante francesa. El Concilio de Tren-
to fue, pues, el factor principal que preparé la entrada en escena del siglo de revi-
gerizado catolicismo ~desde mediados del siglo xv1 hasta mediados del siglo xvi— co-
nocido como Contrarreforma.

NOTA BIBLIOGRAFICA
Los avances en la Ciencia

Tres introdvcciones importantes y-de facil lectura son George Sarton, <The Quest-for Truth: Scientific
Progress during the Renaissances, en The Renaissarnce: Six Essays, Nueva York, Harper & Row, 1962, pp.
55-76; Marie Boas Hall, The Scientific Renaissance, 1450-1G30, Nueva York, Harper, 1902; y, abarcando un
espacio cronologico mayer, I. Bernard Cohen, Revolution in Science, Cambridge, Mass., Belknap Press,
1985. Sobre Copérnico, véase Fred Hoyle, Nicolaus Copernicus: An Essay on His Life and Work, Nueva
York, Harper & Row, 1973; existe una edicion Facsimil de De revolutionibus publicada por Macrnillan

(1972), y cuya traduecién puede encontrarse en Robert Maynard Hutching [ed.], Great Books of the Western
World, vol. 16, Chicago, William Benton, 1952,
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El Concilio de Trento

Un informe claro de los objetivos y logros del Concilio en Thomas Bokenkotter, A Concise History of
the Catholic Church, Nueva York, Doubleday, 1977, capitulo 19; véase también Henri Daniel-Rops, [trad.],
The Catholic Reformation, Londres, ltrad.] John Warrington J. M. Dent, 1962; Arthur Geoffrey Dickens, The
Counter Reformation, Londres, Thames & Hudson, 1968, :

Otra bibliografia citada

Charles Scott Sherrington, The Endeavor of fean Fernel, Folkestone, Ingl., Dawson, 1974; James Burke,
The Day the Universe Changed, Boston, Little, Brown, 1985,



Capitulo XXXIII

La Reforma protestante

Aunque en general se habla de Reforma en singular, la revolucién religiosa que
barrié Europa desde 1520 aproximadamente tuvo distintas facetas. Su pluralismo fue
ademds mucho mads alla de los dominios obvios de la teclogia, la liturgia v la cere-
monia. Tocd también las posturas con respecto a la masica. Asi como algunas de las
tendencias de la Reforma honraban a la musica y la colocaban en el mismo centro
del culto, otras la rechazaban por completo, mientras que otras se limitaban a tomar
una postura intermedia entre esos dos extremos. Aqui abordaremos la misica tal ¥
como fue incorporada a las liturgias desarrolladas por los tres hombres que encabe-
zaron la Reforma en el continente: Martin Lutero, Ulrico Zwinglio y Juan Calvino (so-
bre la Reforma inglesa, véase el capitulo 34).

El mapa de la ilustracion 33-1 muestra la divisién religiosa de Europa hacia 1560.
Hay varias cosas que llaman la atencién inmediatamente: (1) la Reforma fue princi-
palmente un fendmeno de la Europa septentrional; aunque Italia, Espafa y Portugal
sintieron su herida, lanzaron su propia Contrarreforma y permaneciercn solidamen-
te en el recinto catélico; (2) Francia y Polonia, que acabarian leales a Roma, bien se
estaban desplazando hacia el protestantismo (Francia) o bien lo adoptaron tempo-
ralmente (Polonia); y (3) mientras la influencia de Lutero se extendia por el norte de
Alemania y se dirigia hacia el Norte y el Nordeste, las ideas de Calvino se propaga-
ron principalmente hacia el Oeste y Noroeste.

No obstante, también hay cosas que el mapa no nos dice. (1) Hacia 1570, casi el
40 por ciento de la poblacidn era ya protestante; esta cifra retrocederia hasta el 20
por ciento a mediados del siglo xvi, al ser derrotado el protestantismo en paises
como Francia, Polonia y Austria. (2) Al mismo tiempo, aproximadamente el 70 por
ciento de los subditos del Fmperador eran protestantes. (3) Entre 1559 y 1562, la
eclosion del calvinismo fue wn fuerte que el nimero de iglesias que poseia en Fran-
cia pasd de alrededor de cien a setecientas. (4) Las escisiones religiosas mas san-
grientas tuvieron lugar en los territorios centroeuropeos del Imperio, en los que, des-
pués de casi un siglo de guerras religiosas, no se alcanzé la paz hasta 1648, con la
firma de la Paz de Westfalia. Para la mayoria de los europeos, cuyo horizonte €n
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TLUSTRACION 33-1. Divisiones religiosas en Europa, ca. 1560.

aquella €poca ne iba més alla del propio continente, debi6 de ser como unz «Primera

Guerra Mundial que hubiese tenido lugar entre mediados del siglo xvi v mediados
del xvin.

LUTERO

El 4 de octubre de 1530, Martin Lutero (1483-1546; 1l. 33-2) escribia al composi-
tor suizo-alemin Ludwig Senfl: «Después de la teologia no hay arte que se iguale a
la misica, pues solamente ella, después de la teologia, puede hacer lo que de otro
modo solamente puede hacer la teologia, esto es, calmar y alegrar el alma del Hom-
bre-!. Mds apasionado todavia en su alabanza de la musica es el prefacio que escii-
bid Lutero para las Symphonine iucundae, una coleccion de cincuenta y dos mote-
tes en latin (compuestos principalmente para la Iglesia catolica anterior a la Reforma)
publicados por su amigo Georg Rhau, editor de Wittenberg, en 1538:

! Cita tomada de Buszin, «Luther on Musics, p. 84.
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ILUSTRACION 33-2. Lucas Cranach, grabado de Martin Lutero, 1546.

Aqui nos serd suficiente con diseutir los usos de esta gran maravilla llamada Musica. Mas
incluso eso transciende la mayor elocuencia de lo mds elocuente, por la infinita variedad
de sus formas y beneficios. Podemos mencionar una sola cuestion... a saber, que después
de la Palabra de Dios, es la Msica la que merece mayor alabanza. Ella es sefiora y gober-
nadora de las emociones humanas... que como dueiios y sefiores gobiernan a los hombres
o, con mayor frecuencia, los sobrecogen. No puede hallarse mayor encomio... Pues ya
queriis consolar al triste, aterrar al contento, alentar al desesperado, humillar al orgulloso,
calmar al apasionado, o apaciguar a los llenos de odio... ;qué medio mis eficaz podréis
hallar?. .. Asi pues, no sin razon querian los padres y profetas que no hubiese nada mas
asociado a la Palabra de Dios que Ia masica-2.

Efectivamente, Lutero asignoé a la msica un papel fundamental en sus reformas teo-
légicas. Después de todo, él mismo era misico, sabia cantar, tocar la flauta y el latd,
adaptar melodias antiguas a textos nuevos y armonizar una melodia a cuatro voces.

Antes de abordar la musica de la Reforma luterana, veamos el contexto del que
formaba parte.

LAS REFORMAS TEOLOGICAS Y LITURGICAS

Cuando Lutero y sus seguidores se propusieron llenar lo que consideraban como
i el vacio espiritual de su tiempo, empezaron por hacerse una pregunta ya muy anti-

2 El prefacio completo pude encontrarse en Weiss y Taruskin, Music in the Western World, pp. 101-103.



»

578 LA MUSICA DEL RENACIMIENTO

gua: ;como podia obtener el hombre la salvacion? Desde luego, segtn ellos, no como
Roma ensefiaba, es decir, por medio del sacrificio y las buenas obras; la salvacién no
podia comprarse encargando un fresco o, lo que es igual, una misa polifénica. Tam-
poco podia ganarse mediante la obediencia a las interpretaciones teolégicas y edic-
tos de los papas y de los concilios de la Iglesia Anies bien segim Lutero, la salva-
cién podia hallarse por medio de la fe en Cristo, por la gracia de Dios, que por si
misma justificaba a las personas y las hacia justas. Tampoco necesitaban los hombres
ser representados por una jerarquia de papas, sacerdotes y concilios: ellos mismos se
encontraban directamente ante Dios, y la Gnica guia que necesitaban era la Palabra
tal y como aparecia en las Escrituras.

Aunque la Reforma tenia su verdaderc germen més de un siglo antes de produ-
cirse, los afios cruciales de su evolucion fueron los comprendidos entre 1517 y 1530,
A continuacioén veremos los acontecimientos mas significativos de estos afos.

Las 95 tesis. La Reforma tuvo su comienzo no oficial el 31 de octubre de 1517.
Provocado por la venta de indulgencias del papa Ledn X, Lutero, por aquel enton-
ces monje agustino y profesor de teologia de la Universidad de Wittenberg, colgd sus
noventa y cinco tesis en el tablén de anuncios de la iglesia del castillo de Wittenberg.
Gracias al poder de la imprenta las tesis circularon con rapidez por toda Alemania y
Europa y lo llevaron a un enfrentamiento directo con la Iglesia de Roma.

La excomunion y la Dieta de Worms: En junio de 1520, Leon X excomulgd a Lu-
tero, que venia negando la supremacia del papa y la infalibilidad de los concilios de
la Iglesia, primerc en una confrontacion con el iedlogo Johannes Eck v luego en una
serie de panfletos que fue publicando. En abril de 1521, Carlos V ordené a Lutero,
cuyo nimero de seguidores aumentaba dia a dia, comparecer ante la Dieta de Worms
(una asamblea parlamentaria de nobles y alto clero del imperio) a fin de que se re-
lractase, Lutero se negd y pagd por sus ideas con un ano en el exilio.

La revision de la misa en latin: Después de regresar a Wiltenberg en 1522, don-
de se dedicod a ensenar, predicar y escribir bajo la proteccion simpatizante de Fede-
rico 111 el Prudente, duque de Sajonia, Lutero publictd su Formula missae et commit-
rionis pro Ecclesia Wittembergensis en 1523, Esta version revisada de la misa en latin,
destinada especificamente a las iglesias de Wittenberg, era un vivo ejemplo del dua-
lismo evangélico de Lutero. A pesar de mantener el latin v el orden general de la
misa, era sin embargo radical desde un punto de vista teoldgico: Lutero interpretaba
la misa no como sacrificio ofrecido a Dios por el sacerdote y en nombre de la con-
gregacion, sino como don de gracia y perdén de Dios a los hombres. Con esto daba
la vuelta completamente al significado de la misa. A pesar de que las revisiones de
Lutero eran transcendentales y de largo alcance, no lograron satisfacer a los refor-
mistas mis radicales, que reclamaban, como minimo, una misa en lengua vernicula.

La misa alemang: Los reformistas ya celebraba la misa en aleman en Estrasburgo
en 1524, Lutero siguio ripidamente el ejemplo v, en 1526, publicd su Dewutsche Mes-
se und Ordnung Gottesdiensts (La misa y el orden del servicio divino alemanes). Des-
pu¢s de sefialar que no tenia ninguna intencion de abolir completamente el latin, afir-
maba en el prefacio que «La misa y el orden del servicio divino alemanes. .. deberian
introducirse en heneficio del simple laico. Estos dos Ordenes del servicio [latino v
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alemin] deben tener uso piblico, en las iglesias, para todo el mundo?, Lutero habia
.concebido la misa alemana principalmente para las congregaciones que desconocian
el latin, el cual, sin embargo, se seguiria utilizandc en las catedrales y en las iglesias
de las ciudades en las que hubiese universidades y®escuelas de latin. (Lutero creia
efectivamente que la misa en latin tenia una imnortante firncion educativa), No ohs-
tante, incluso en estas Gltimas iglesias fueron adoptindose partes de la misa alema-
na, y la Alemania luterana desarrollé ripidamente una tradicién de culio bilinglie.

La confesicn de Augsburgo: En 1530, Carlos V cohivocd la Dieta de Augsburgo en
un intento de calmar las tensiones religiosas que estaban dividiendo su imperio. Los
representantes de la Iglesia catélica romana continuaron, por supuesto, sus ataques.
El principal colaborador de Lutero, el humanista alemin Philipp Melanchthon (1497-
1560), salié en su respuesta en la llamada Confesidn de Augsburgo, 1a afirmacion doc-
trinal definitiva de la fe luterana, y aunque todavia habria de pasar un cuarto de si-
glo antes de que el emperador reconociera oficialmente su legitimidad, l1a TIglesia
luterana se veia va establecida como tal.

Por altimo, hay que senalar que aunque la Reforma (ya fuese la de Lutero, la de
Zwinglic o la de Calvino) fuese de naturaleza primordialmente teoldgica, dejé su im-
pronta en la politica, la economia y otros muchos aspectos de la vida cotidiana: (1)
promovié el dualismo del nacionalismo (iglesias estatales) y el individualismo de-
mocrético; (2) al hacer hincapié en la responsabilidad de cada uno para consigo mis-
mo, supuso una bendicion para el capitalismo y para la idea de ahorro y de aplica-
cion al trabajo (al fin y al cabo, hablamos de la «&tica laboral protestantes); v (3)
difundié la ciencia y la educacién con tal vitalidad que en un siglo el Norte protes-
tante se encontraba ya a la cabeza de la ciencia y de la tecnologia.

LA MUSICA DEL SERVICIO RELIGIOSO LUTERANO

Lutero era un enamorado de la misica, la apreciaba tanto por su gran belleza
como por su fuerza para conmover espiritualmente al oyente (recuérdese su admi-
racion especial por la misica de Josquin, como se apuntd en el capitulo 18), y le
asigné un puesto central en su liturgia reformista, como queda claramente expuesto
en la Formula missae de 1523: 5

También quisiera que tuviésemos cuantos canticos fuese posible en lengua vernicula y
que la gente pudiese cantar durante la misa, inmediatamente después del Gradual y tam-
bién después del Sanctus y del Agnus Dei. Pues, jquién duda de que en un principio todo
el mundo cantaba éstas que ahora sdlo el coro canta o responde mientras el obispo realiza
la consagracion? Los obispos pueden hacer que se canten estos himnos congregacionales

mingo siguiente, hasta que llegue el dia en que toda la misa se cante en lengua vernicula.
Pero no hay poetas (0 no se los conoce) entre nosotros que puedan componer canciones

* Cita tomada de Thompson, Liturgies of the Western World, pp. 124-125.
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evangélicas y espirituales, como las llama san Pablo, dignas de ser utilizadas en la iglesia
de Dios. Mientras tanto, puede cantarse después de la comunién, «Bendito sea el Sefior,
alabado y dado gracias, quien a si mismo a nosotros nos ha dados. Otro buen himno es
«Roguemos ahora al Espiritu Santos, y también «Un Hijo tan dignos. Pues pocos pueden en-
contrarse que estén escritos en el estilo devoto apropiado. Digo esto para animar a los po-
etas alemanes a componer himnos evangélicos para nosotros®.

En la Deutsche Messe, Lutero fue mds lejos todavia, proponiendo que se cantasen
canciones espirituales en lengua vernacula en otras partes de la misa. El Chorale (co-
ral) se convirtié pues, enseguida, en el elemento musical mis importante del servi-
cio religioso luterano.

Aparte ya del uso de la lengua vernacula, lo que llama la atencién de las ideas de
Lutero respecto a la misica es su creencia en que la congregacion entera debe par-
ticipar. El acto de alabar a Dios ya no iba a estar reservado exclusivamente a la Kan-
torei (coro). Esto coincidia ademds con la conviceion de Lutero de que la congrega-
cién entera, como tal, debia participar plenamente en la alabanza de Dios. Lutero
estaba recogiendo en cierto modo una vieja tradicién alemana por la que a veces las
congregaciones cantaban himnos populares alemanes —Zeisen— como ornamentos ex-
tralitirgicos de la misa durante la Navidad, la Cuaresma, la Semana Santa y Pente-
costés. Sin embargo, mientras que la liturgia pre-reformista relegaba los Leisen a a
una funcidn extralitiirgica y en casos especiales, Lutero hizo del canto congregacio-
nal de los corales el nucleo mismo del servicio religioso.

ALGUNOS CORALES Y SUS FUENTES, La revision que Lutero hizo del papel de la musica
presentaba un pequefio problema: necesitaba al instante un repertorio que pudiese
cantar la congregacion: melodias de corales con textos alemanes, Persona pragmati-
ca y con buen cido para identificar buenas melodias cuande las ofa, Lutero recurrio
a dos repertorios con los que ya estaban familiarizados sus seguidores: algunos de
los canticos mas melodiosos de la iglesia catdlica, cuyos textos traducia o parafrasea-
ba; y los Leisen anteriores 4 la Reforma, algunos de los cuales provenian a su vez de
melodias gregorianas.

De este modo, dos cdntices de Pentecostés, el himno de visperas Veni creator spi-
ritus y la secuencia Veni sanctus spiritus (recuérdese el extraordinario motete jsorrit-
mico que Dunstable compuso a partir de ambos, Anfologia, n.° 4), fueron transfor-
mados en los corales luteranos Komm, Gott Schipfer, beiliger Geist y Komm beiliger
Geist, Herre Gott, respectivamente. A veces se juntaban los repertorios de canto gre-
goriano y de Leise. El ejemplo 33-1 muesira la transformacion de la secuencia gre-
goriana de la misa de Pascua, Victimae paschali laudes, junto a la composicion 2 seis
voces (para el coro, pues) del Leise Christ ist erstanden en el coral Christ lag in To-
desbanden, tal y como aparece en la Cantata n.® 4 de Bach.

* Cita tomada de Weiss y Taruskin, Music in the Western World, Pp. 1;05-104.

EJEMPLO 33-1. Frase inicial de (a) Victimae
(c) Bach, Christ lag in Todesbancden.
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Lutero compuso en alguna ocasion varias melodias de coral él mismo. La mas co-
nocida de las que se le atribuyen es Ein feste Burg ist unser Gott, cuyo (exto es una
traduccion del salmo 46 (Ej. 33-2)%

EJEMPLO 33-2. Zin feste Burg.
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Cien anos después, Félix Mendelsschn iba a incorporar Ein feste Burg a su «Sin-
fonia de la Reforma» como tema sobre el que basar las variaciones del Gltimo movi-

7 Salmo 45 en el sistema catolico. A continuacion se muestran las diferencias entre los sistemas de nu-
meracién protestante y catolico:

Judio-Protestante Catdlico
1-8 = 1-8
9-10 = i
11-113 = 10-112
114-115 = 113
116/versiculos 1-9 = 114
116/versiculos 10-19 = 115
117-146 = 116-145
147 alos 1411 “ 146
147/versiculos 12-29 = 147
148-150 = 148-150

A partir de ahora, los salmos se numeraran segun la tradicion de que se trate en ese momento, men-
cionando la otra entre paréntesis.

¢ Tomado de Joseph Klug, Geistliche Lieder (1533).
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miento, al estar la obra concebida como celebracién del tricentenario de 11 Confe-
sion de Ausgburgo. Del mismo modo, Meyerbeer utilizé esta melodia para represen-
tar la causa protestante en su cronica operistica de las tensiones entre catélicos y pro-
testantes en la Francia de finales del siglo xv1, Les Huguenots. De entre los corales,
Ein feste Burg se convirtié pues en simbolo de la Reforma

Algunos corales fueren sacados de canciones profanas. Uno de los colaboradores
de Lutero no pudo resistirse a la popularidad y belleza de Innsbruck, ich muss dich
lassen de Isaac (véanse el capitulo 24 y el n.° 57 de la Antologia) y la rehizo bajo el
titulo de O Welt, ich muss dich lassen:

Innsbruck O Welt
Innsbruck, he de dejarte ahora, Oh mundo, he de dejarte ahora,
mi camino me lleva lejos de aqui, mi camino me lleva lejos de aqui,
de aqui hacia lejanas tierras. a la patria eterna.
Mi gozo me ha sido arrebatado, Mi alma entregaré,
no sé como lo recuperaré y mi cuerpo y mi vida
alli donde tanto sufrimiento encuentro. dejaré en las manos misericordiosas de Dios’.

A mediados de la década 1520-1530, Lutero ya habia reunido més de tres doce-
nas de melodias de coral, puestas luego en circulacién por sus seguidores por me-
dio de pliegos impresos.

EL Hivnario DE WALTER. Lo que necesitaba ahora Luteto era composiciones polifoni-
cas para coro; para ello llamé a Johann Walter (1496-1570), por entonces al servicio
de la Hofkapelle del duque Federico. La respuesta de Walter fue el Geystliches ge-
sangk Buchleyn (1524) que, con sus treinta y ocho corales polifénicos y cinco mo-
tetes en latin, es el primer monumento de la misica de la Iglesia protestante.

Aungue la coleccion de Walter debid de ser empleada tanto por los coros de igle-
sia de Wittemberg como de otras ciudades, el objetivo principal de Lutero era peda-
gogico, tal como él mismo aclara en su prefacio:

Estas canciones fueron arreglaclas para cuatro voces (algunas son a twes, algunas a cinco
voces] a fin de proporcionar a los jovenes —quienes deberian recibir en todo caso una for-
macion musical y en otras artes— algo con lo que apartarlos de las baladas amorosas y las
canciones carnales, y ensefnarles algo de valor en su lugar, combinando asi lo bueno con
lo agradable, como es apropiado para la juventud... Quisiera ver todas las artes, especial-
mente la miisica, utilizadas al servicio de quien las ha creado y nos las ha dado®,

Walter hizo los arreglos de las melodias de coral en dos estilos: uno se inclinaba
hacia la homofonia, mientras que el otro era algo mas florido; en ambos estilos la
melodia dcl coral se ofa con daridad v solia estar colocada, sin adornos, ¢n la vo
del tenor. El n.° 78 de la Antologia muestra la version mis florida de Ein feste Burg

"Tomado de Weiss y Taruskin, Music in the Western World, pp. 105-106
% Cita tomada de Leaver, <The Lutheran Reformations, p. 269,
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(correspondiente 2 una edicion posterior del Himnario). Si se cantaban las cuatro es-
trofas del coral durante un servicio luterano, probablemente se alternasen las estro-
fas de la version polifonica de Walter cantadas por el coro con la melodia sola can-
tada al unisone por la congregacién.

DespuUEs DE WALTER. Walter y su Chorgesangbuch, como suele llamarse a su obra de
1524, se encuentran en el comienzo de una larga tradicién de directores de coro lu-
teranos (Kantor) y libros de corales. A pesar de estar marcada por un enfoque pric-
tico, metddico, como de rutina profesional diaria, esta tradicién produjo sin embar-
go composiciones de gran solidez e himnarios muy interesantes.

Entre estos iltimes se encuentra Newe deudsche geistiiche Gesenge CXXIII. .. Sfilr
die gemeinen Schulen de Georg Rhau (1544). Aunque esta coleccién de 123 piezas
iba destinada a las escuelas, Rhau (1488-1548), uno de los editores protestantes mis
destacados (y también compositor), mezclé libremente misica de compositores pro-
testantes y cat6licos, asi como piezas en estilo de Kantional» (homofénico) v en el
estilo polifénico flamenco. A medida que fue avanzando el siglo xv1, los composito-
res catolicos fueron componiendo misica religiosa con textos en lengua vernicula
con mayor frecuencia, mientras los compositores protestantes no acababan de aban-
donar los textos en latin.

Un estillo polifénico-imitativo mds desarrollado lo podemos ver en uno de los fa-
voritos del repertorio de Zeise, Nun bitten wir den heiligen Geist, de Johannes Rasch
(154216129, monie benedictino y vilicultor experta (Ej. 33-3):

EJEMPLO 33-3. (a) Comienzo del Leise monddico Nun bitten wir den beiligen Geist, (b) ver-
sién de Rasch, cc. 1-10.
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Rasch coloco la melodia del Lefse en el bajo, anticipandola e incluyéndola en la
seccion imitativa inicial.

Aunque la masica de los cantores de himnos (Hymnensinger) luteranos no nos
impresione demasiado, hemos de recordar que ésta es la tradicion que iba a desem-
bocar en el gran J. S. Bach.

ZWINGLIO

5t la misica que compuso Walter para la congregacion de Lutero en Wittenberg
@8 poco en comparacion con la produccion de, por ejemple, Morales o Willaert para
las grandes iglesias de Roma y Venecia, en comparacion con la musica de la Refor-
ma suizo-alemana encabezada por Ulrico Zwinglio (1484-1531) es todo un lujo.

Ordenado sacerdote en 1506, musico extremadamente dotado vy algo dedicado a
la composicion, al decir de algunos, Zwinglio estuvo primero bajo la influencia de
Erasmo y otros personajes que deseaban reformar la Iglesia catélica desde dentro. No
obstante, pronto empezé a buscar una perspectiva mis radical v, en el verano de
1524, con las ideas reformistas ya bastante claras =ya habia roto con Roma en 1520,
convirtiéndose en el primer reformista en hacerlo— Zwinglio y sus seguidores empe-
zaron a hacer una buena limpieza —literalmente— en las iglesias cle Zurich: blan-
quearon frescos, se llevaron esculturas, reliquias, vestiduras, libros, v comenzaron a
desmantelar 6rganos.

La liturgia de Zwinglio, titulada Accidn o Uso de la Cena del Serior, publicada en
1525, era muy clara con respecto al lugar que ocupaba la miisica: estaba completa-
mente excluida. Para Zwinglio, la mésica era una actividad profana que distraia a los
creyentes del culto, asi que no merecia un lugar en el servicio religioso. En las zo-
nas del norte de Suiza que adoptaron la liturgia de Zwinglio, el efecto sobre la mu-
sica religiosa fue devastador. La situacién en Constanza fue deserita conmovedora-
mente por el compositor de influencia flamenca Sixt Diewich (ca. 1493-1548), uno de
los principales compositores protestantes de los comienzos de la Reforma: «No ten-

*
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go a nadie en Constanza con quien cantar. La misica ha sido destruida, ha sido re-
ducida a cenizas, y cuanto mis se la destruye, mas la amos®.

Zwinglio, cuyas reformas calaron especialmente en los cantones septentrionales de
Suiza, perdio la vida luchando contra los catlicos en los cantones meridionales en la
segunda de ias batallas de Kappel {1,215, Paradojicamente, para la primera de estas
guerras, la de 1529, habia compuesto y habia arreglado para cuatro voces una cancion.

CALVINO

Por lo que respecta a la mudsica y a su papel en la liturgia, Juan Calvino (IL. 33-3),
cuyas Instituciones de la religion cristiana (1536) tratamos brevemente en el capitulo 28,
se encontraba mis cerca de Zwinglio que de Lutero. En la liturgia que desarrollé en
Ginebra, donde se establecio definitivamente en 1541, Calvino no permitia mds que
un estrecho margen de misica: salmos traducidos al francés y cantados al unisono por
la congregacion. La polifonia, que podia distraer a los creyentes del culto y del signi-
ficado de la palabra con demasiada facilidad, quedaba relegada al hogar, aunque in-
cluso en este ambito quedaba limitada a mtsica de naturaleza religiosa.

Recurriendo a Platén v a San Agustin, Calvino expreso sus ideas sobre musica su-
cintamente en la edicién de 1543 del llamado Salterio de Ginebra:

ILUSTRACION 33-3. Juan Calvino, 1559.

“ Cita tomacdla del New Grove, 10, p. 725.
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Apenas hay nada en el mundo con mayor poder para torcer la moral del hombre, como ob-
servé sabiamente Platén. De hecho sabemos por experiencia que [la musica) tiene un poder
insidiosc v casi increible para movernos adonde quiera. Por esta razon hemos de ser tanto
mas diligentes a la hora de controlar la misica de modo que nos sirva para bien y no nos
haga ningGn dano. . Ahora bien, al abordar la musica he de reconocer dos partes, a saber:
la palabra, es decir, e wma v €l lexto; y la cancion, o melodia. Es verdad que, como dice
san Pablo, las malas palabras pervertiran la buena moral, mas cuando la melodia las acom-
pafia traspasardn el corazén con mucha mis fuerza y pepetraran en él. Al igual que el vino
se vierte con el embudo en el barril, con la melodia se fiftran el veneno y la corrupcion has-
ta las mayores profundidades del corazén. ;Qué hemos de hacer, entonces? Tendremos que
conseguir canciones que sean no solo rectas, sino santas, que nos inciten a rezar a Dios y
alabarlo, meditar sobre sus obras y amarlo, temerlo, honrarlo y glorifi icarlo'0.

Calvino expresa con estas palabras la profunda desconfianza —miedo incluso— de
la musica que compartian muchos de los protestantes mds radicales.

EL SALTERIO DE GINEBRA

Ninguna publicacién tuvo tanta influencia en la evolucion de la musica entre los
protestantes francofonos que siguieron a Calvino como el lamado Salteric de Gine-
bra. Publicado y constantemente ampliado y revisado durante veinte afios bajo la mi-
rada alerta del propio Calvino, este salterio se convirti6 en el libro de cinticos oficial
de la Iglesia refoimista de Calvino.

EL SaUTerio MonoDico. La génesis del Salterio de Ginebra fue complicada y llevd su tem-
po. En realidad, no existe una sola publicacion que lleve ese titulo, y la version «wlefini-
tivar de 1562 (una serie de ediciones parciales de la obra se remontaban a 1539), Les Pse-
aumes mis en rime francaise, par Clément Marot et Ihéodove de Béze, consistia en
tracuceiones al francés de los 150 Salmos de David (mds dos canticos —pasajes liricos de
la Biblia, aparte de los salmos—, con su métrica y su rima, y melodias {(una sola voz, pues)
con las que cantarlos. Tal y como dice el tiulo, Marot y Béze (ledlogo protestante; 1519~
1609) aportaron las traducciones, mientras que algo mds de la mitad de las 125 melodi-
as son obra de un misico de Ginebra, Loys Bourgeois (ca. 1510/1515-1560 o posterior).
La melodia mis conocida del Salierio de Ginebra es la del salmo 134 (133), Or

| sus, serviteurs du Seigneur (Ej. 33-4):

EJEMPLO 33-4. Bourgeois (?), Or sus, serviteurs du Seigneur.
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W Cira tomada de Weiss y Taruskin, Music in ihe Western World, pp. 107-109.
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Después de su «début en la edicion de 1551 del Salterio de Ginebra, los refor-
mistas ingleses que estaban exiliados en el continente tomaron la melodia de Or sus,
y después de 1563 aparecia ya en el salterio anglicano compilado por Hopkins (véa-
se el capitulo 34), adaptado al texto del Salme 100: -All seople that on earth do dwells
(Todos los hombres que habitan la Tierra), que acabd siendo conocido como «Old
Hundredth» (El viejo nimero 100) desde finales del siglo xvir.

En el Salterio de Ginebra, Marot y De Béze fijaron los salmos en verso con rima
y métrica, dividiéndolos en estrofas de igual longitud. Podemos ver como afecta esto
a la estructura de un salmo tomando tres versiones del comienzo del salmo 130 (129):
la latina, tal y como aparece en la liturgia catélica; la traduccién inglesa de la version
King James de la Biblia; y la traduccién francesa de Marot:

- De profundis clamavi ad te Domine: Domine exaudi vocem meam,

- Fiant aures tuae intendentes in vocem deprecationem meae.

- Si iniquitatis observaveris Domine: Domine qui sustinebit? i

- Quia apud te propitiafo est: et propter legem tuam sustinui te Domine.

-lg'uu{\.?»-—*

. Out of the depths have I cried unto thee, O Lord.

- Lord, hear my voice: let thine ears be attentive to the voice of my supplications.
. If thou, Lord, shouldest mark iniquities, O Lord, who shall stand?

. But there is forgiveness with thee, that thou mayest be feared,

B

Du fond de ma pensée

Au fond de wos ennuis,
Dieu, je t'ay addresse

Ma clameur jours et nuictz.

Entés ma voix plantive,
Seigneur, il est saison.
Ton aureille et tentive,
Soit 4 mon oraison.

Si ta rigueur expresse,

Et noz pechez tu tiens:
Seigneur, Seigneur, qui est-ce
Qui demourra des tiens?

Si n’es-tu point severe:

Mais, propice 4 mercy.

Cest pourquoy on revere,

Toy et ta loy aussi. }

De este modo, el salmo sin rima ni métrica ha sido convertido en versos que tie-
nen su métrica, rima y estrofas de igual longitud; ademas, cada par de estrofas se
canta con la misma melodia, al modo de una cancion estrofica. Asi pues, con este
proceso el salmo se ha convertido de hecho en un himno v con ello se ha borrado
la distincion entre salmo e himno que se habfa hecho durante tantos siglos.
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LAS VERSIONES POLIFONICAS DE LAS MELODIAS DE GINEBRA. Aunque Calvino prohibio |
lifonia de los servicios religiosos en su iglesia reformista, si la permitia en lag reunio-
nes sociales en el hogar. De entre los compositores (tante protestantes como catdli-
cos) que hicieron arreglos polifénicos de las melodias del Saiterio de Ginebra, ¢l que
hizo la mayor contribucién al repertorio fué Claude Goudimel (ca, 1514/1520-1572).

Convertido al protestantismo, Goudimel perdié la vida en la infame masacre de
San Bartolomé, el acontecimiento mis sangriento y.traicionero de los cuarenta afos
de tensiones entre catolicos y protestantes en Francia, Aparentemente, la masacre fue
desatada por Catalina de Médicis, madre del rey Carlos IX, el cual entonces tenia
veintidods afios, en la Noche de San Bartolomé (24 de agosto) de 1572, y acabod con
unes 50.000 hugonotes franceses en poco mis de tres semanas. Goudimel cayo vic-
tima de la matanza cuando ésta arrasaba la ciudad protestante en la que residia, Lyon,
en los tltimos dias de agosto.

En los anos sesenta, Goudimel hizo dos versiones de cada una de las melodias
del Salterio de Ginebra: una en estilo estricto a cuatro voces, notd contra nota, en la
que todas las voces entonaban a la vez cada silaba del texto, y otra versién en un
estilo mis ornamentado (también a cuatro voces), Asimismo, selecciond varias me-
lodias e hizo con ellas varios motetes en estilo imitativo para un conjunto de hasta
seis voces, Fueron sin duda las versiones mas sencillas las més populares. Podemos
hacernos una idea de su enfoque con sus dos versiones de Or sus, serviteurs du Serg-
neur (Ej. 33-5). Las versiones polifsnicas de las melodizs del Salterio de Ginehra go-

a po-

EJEMPLO 33-5. Goudimel, dos composiciones sobre Or sus, serviteurs du Seigneur: (a) estilo
de nota contra nota, con la melodia del salmo en el tenor (1564); (b) estilo ornamentado, con
la melodia del salmo en el superius (1568).
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zaron de una popularidad espectacular, tanto entre los protestantes como entre los
catolicos (hasta que Roma las prohibid). Sélo en Francia y Suiza se publicaron mas
de dos mil versiones de este tipo, a las que se podrian afadir otras mil piezas que
wemaban melodias de otros salterics, pertenscian al reperiorio de chensons spiritie-
lies (canciones profanas cuyo texto original era sustituido por otro religioso o mora-
lizante), o eran arreglos de salmos para voz solista con acompahamiento de laud.
Al final la musica acabé siendo una buena herramienta de propaganda para la
iglesia reformista. Un espectador de Lyon relataba cémo los protestantes atrafan a la
gente de las clases mis bajas con «a melodia de sus canciones de Marot y Béze. ..
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Satan siempre utilizaba voces de hombre y mujeres, unidas en un canto melodioso
y musical armonia, como sefuelo para atraer a las mujeres v a la gente ignorante ha-
cia su causa»''. De este modo, la musica, a la que Calvino miraba con tanta sospe-
cha, acabd por contribuir a su causa.

LOS SOUTERLIEDEKENS DE LOS PAISES BAJOS

La difusion de la Reforma en los Paises Bajos fue acompanada de las tensiones
politico-religiosas correspondientes: mientras las provincias del Norte (el norte de los
Paises Bajos actuales) adoptaban el protestantismo, las del Sur (Bélgica y el sur de
los Paises Bajos en la actualidad) siguieron siendo predominantemente catélicas.
Ademds, las tensiones se exacerbaron por el gobernante catélico ausente, el empe-
rador Carlos V, que residia en Espafia y consideraba que era su deber perseguir toda
oposicion religiosa. Con la sucesién de Carlos por su hijo Felipe 11, rey de Espana,
los sentimientos se desbordaron y los afnos que siguieron a 1568 estuvieron marca-
dos por la rebelion abierta de los holandeses contra la dominacién espafiola catoli-
ca. Espana no reconocié la independencia de los Paises Bajos hasta 1648,

EL SALTERIO MONODICO

Los protestantes flamencos tenfan un salterio entero en su propia lengua y con sus
melodias antes incluso que sus colegas franceses; le fue puesto el titulo de Souteriiede-
kens (Pequenas canciones de salmos), fue publicado por Symon Cock en Amberes en
1540, v contenia trachucciones rimacdas y con la métrica correspondiente de los salmos al
holandés. Para las melodias, los compiladores tomaron melodias populares y conocidas:
canciones amatorias, canciones de bebedores, melodias de danza v canciones religiosas,
mas alguna que otra melodia gregoriana y alguna que otra charnson francesa. El Soufer-
liedekens tenia un propoésito instructivo: el prefacio andnimo, que senala que su propo-
sito era «dar a los jovenes una razon para aficionarse a cantar, en lugar de necias can-
ciones carnales, algo bueno, mediante lo cual honrar a Dios y edificarse a si mismos'2,
anticipa el extenso escrito con que Calvino prologaba la edicion de 1543 del Salterio de
Ginebra. Sin embargo, a pesar de su similar preocupacion por la edificacién moral, hay
dos diferencias signilicativas entre los dos salterios: (1) mientras que la version monodi-
ca del Salterio de Ginebra estaba concebida para ser utilizada en la iglesia, el Souterlie-
dekens estaba concebido para el hogar; (2) asi como la mayoria de las raducciones del
Salterio de Ginebra eran anteriores a las melodias correspondientes, las del Souferliede-
kens habian sido adaptadas de un repertorio de canciones conacidas preexistente.

El Souterliedekens debid de venderse como rosquillas. $6lo en 1540 Cack sacod
nueve ediciones, a las que inmediatamente siguieron, pisindole pricticamente ios (a-
lones, unas veinte de otros editores en los Paises Bajos.

! Cita tomada de Dobbins, -Lyons., p. 210.
2 Cita tomada de Reese, Music in the Renaissance, p. 357.
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LAS VERSIONES POLIFONICAS DEL SOUTERLIEDEKENS

Hubo tres compositores que hicieron una version polifonica de todo el ciclo de
salmoee del Sowterliedekens. Dos de ellos son personajes menores: Cherardus Mes v
Cornelius Buscop. El tercero, sin embargo, es uno de los gigantes de la época: Cle-
mens non Papa (véase el capitulo 26), cuyas versiones fueron publicadas por Susa-
to en 1556-5157.

Dos de las versiones de Clemens ilustran bien su enfoque: el Salmo 26 (35), «Die
boose sprack in zyn ghedacht, y el Salmo 66 (65), «Vrolick enhly loeft god ghi aerts-
che scaren» (Antologia, n.° 79). No se trata de meras armonizaciones: son pequefias
joyas intimas y liricas (especialmente el Salmo 36) que revelan la mano de uno de
los mejores compositores de chansons de la época. En los dos casos, Clemens asig-
na la melodia popular del salmo monédico al tenor: «Rosina waer was u ghestalt» (Ro-
sina, doénde estabas?) en el Salmo 36, dck seg adieu- (Digo adiés) en el Salmo 66,
(Otras veces, el modelo monddico aparece en el superius). Aunque Clemens arregld
las melodias para tres voces, utilizd dentro de las composiciones una amplia colec-
cion de combinaciones de voces. Asi, por ejemplo, mientras el Salmo 36 esté escrito
para la combinacidén habitual de superius, tenor y bajo, el Salmo 66 estd compuesto
para tres voces graves. En total hay unas veintiséis combinaciones de voces distintas.
De toda la misica estrictamente congregacional de comienzos de la Reforma, los
arreglos de Clemens del Souterliedekens son con mucho los que mas merecen ver-
daderamente la pena. = >
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